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* Xpovia, Ba €Aeya, pe atracxoAouoe etTipova n 10€a va
QTTOTUTTWOW OTO XOPTi TO ATTOBEUATIKA TNG PVANNG MOU YIa TN
«Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué wg €va euBAnuatikéd
£pYO TNC WOUCIKAG TTpwTOTTOPIAS Tou deUTepou pioou Tou 20°Y
AlVA  TTOU OUPTTIEPIKAEIEl WG atTrdéoTayua, TéEPA atro  TIG
MOUOIKEG, TIC QIoONTIKEG Kal @QIANOCOQIKEG avalnTioelg TnG
ETTOXNG TOU ME ETTIKEVIPO TN YOAAAIK) MOUOCIKN Kal, YEVIKOTEPQ,
TNV TTVEUUATIKY) KOUATOUPA.

Orav, 6pwg, APOe n oTIyun yia TNV AmmoTuTTWON auTh, Ba
ETTPETTE, TTEPA ATTO TIG OIKEG UOU ATTOWEIG, VA ETTIOTPATEUCW KAl
TN OXeTIKA BIBAIoypagia, éxI yia va dWow OTNV ATTOTUTTWON
auTn MIa ETTIOTNHOVIKOPAVA gIKOVA TAPIXEUUEVOU
aKOdNUAIOPOU, TIoU Oev HE evlIa@épeEl, OAAG  yia Adyoug
YVWOIOKAG TTOAUQWVIAG.

Tn omyun autr, Aoimmov, Tépa ammd 1N yaAAdyAwoon,
ayyAdyAwoon kal yeppavoyAwoon BiAioypagia TTou gixa tnv
EUXEPEID va TTPOOTTEAGOW, BPEONKA, PE EKTTANEN, MTTPOOTA O€
évav Tnyaio TTAOUTO pwooyAwoong BiBAloypagiag yia Tnv
TIPOOCEYYION TNG OTToIaG OEV TAV APKETOG 0 BAUPACUOG JoU OTO
épyo TOoU Aéviv kal TIG KaTakTAoelg TnG  OKTwRplavig
EmavaoTaong, oute Ta diapkKeiag, oxedov, evog £Toug pabriuata
TNG PWOIKAS YAWOOOG TTOU TTapakoAouBnoa e TpEIG TTaIdIKOUG
OUVTPOQPIKOUG PiAoug pou Tn didpkela TNG Xouvtag o1o IMXA ue
OuPuaONTéEG pag Mo TTevNVTAda  ao@aAiteg Tng EBvikAG
Ac@dAciag oe évav TTapaloyiopd 10TOPIKAG ouvlTTapéng Kai
TTEpiepyou oupBIBacuolu ouykpouong IBIOTATWY, QPOU EMEIG
TMOTEVANE, OTI PE TN yvwon TNG PwoIKNG YAwooog Ba
yIvOpooTav KOAUTEPOI KOPUOUVIOTEG KAl OI GOQOAITEG TTioTEUQV
OTI Ba yivouv KaAUTEPOI DILKTEG PAG.

‘ET01, yIa TIG avAYKES TNG TTPOCEYYIONG TG PWOOYAWOONG
BiBAIoypagiag, emoTpATELOA TNV TTIAVIOTA, KABNYATPIO TOU
TAVOU KAl TwV avWTEPWV BewpnTIKWV PaBnUATWY  TNG
pjouoikng, Avva Tkatoévko, TTou pe 101aiTEPN TTPOBuUMIa Kal
ouvéTTela avéAapBe Tn digpelvnon Kal PETAPPACN QUTAG TNG
BIBAIoypagiag oe oxéon pe TN «Sonate pour piano» Kal,
YEVIKOTEPQ, TO £pyo Tou Jean Barraqué.



«O Barraqué 6swpouos ori o Beethoven nrav éva
MEydAo mveuua tng karaoTpoens. Evw tnpouoe tn yAwooa
NG Tovikorntag, 6iéppnée Tn doun Twv KAAQoIKWV
Siarovikwyv S1adikaoiwv TTPOKEINEVOU va emifdalAsr Tn Sikn
ToU gAsubBsepia orn okéwn. O idlog o Barraqué tnpouoce
auornpd 1n yAwooda 1 tn SIAAEKTIKN TOU OEIpAiouoU, aAAd
arodounNoe TNV TEPTTTOUTIA TOU ogIpaionou; Aurn givai uia
EPWTNOT TTOU NAS APNOE vA ATTAVT)OOUNE UOVOI HACH

(Bill Hopkins: Barraqué and the Serial Idea, Proceedings
of the Royal Musical Association, Vol. 105, 13-24, 1978 -1979)
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| EIZArQriko ZHMEIQMA

MoAANEG opEG avapwTiONKa, av To €PYO, YEVIKOTEPA, TOU
Jean Barraqué atraitei, yévo, JOUGIKA 1] TTEPICCOTEPO AIoONTIKN
KAl QINOCOQIKA TTPOCEYYION, AQOU PETEWPICETAI AVAPEDT . O€
évav oclpaioyd  yaAAIKAG avTtiAnpng Tou  dev €xel TNV
TTOAUTTAOKOTNTA TWV avaAoywv €pywv Tou Pierre Boulez — 11.x.
n «Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué Ogv €xel TOUg
OUVOETOUG OUOXETIOPOUG TWV CEIPAIKWY HOVTEAWV TWV £pywvV
«Structures I» kal «Polyphonie X» Tou Pierre Boulez — tng idiag
TePIOdOU, B. OTnVv uttaplokr Bewpnon TNG avepwIrivng
ommapéng JTPOOTA OTO JeyoAgio Tou Bavdtou Kal TN
OUOKOAOTEPN ATTO OAEG TIG TEXVEG, TNV TEXVN TOU BavdTtou, Katd
TOV TTPOO@IAN ocuyypaéa Tou Jean Barraqué, tov Hermann
Broch kai y. oTn oxéon ToU PE TOUG KUKAOUG TNG YOAAIKAG
dlavénong Tng €TToXAG Tou ue eTikevTpo Tov Michel Foucault.

Kdatw a1rdé autdv Tov TTPpoBANPaTIoNd Ba ocuykepaow TNV
TTPOCEYYIOK JOU O’ AauTr) T COVATA AVAUECT OTN OOPIKOTNTA TNG
MOUOIKAG, TNV aiodnTikfp avti\nyn TnNg MOUCIKAG Kal TN
@INoocoQIK Bewpnon TNS CwAGS Kal Tou BavdTtou, Katd Tov Jean
Barraqué.

EEAGANouU, pia kaBapd ypagelokpaTikou TUTTOU avaAuon Ba
ATav  PBopeti kal Ba  ATmaITOUCE EKTETAMEVEG TTAPABECEIS
MOUCIKWV TTapadelyNaTwy atmd TNV TTapTiToupa ToUu €pyou,
TPAYHa avTiBeTo TTPOG TIG NOIKEG KAl VOUIKEG APXEG TOu
OEBACHOU TWV TIVEUUOTIKWY JIKAIWPATWV.

MoANEG @opég, eTTiong, avaAoyioTnka OTI N POMAVTIKA
ovelpoBacia petagu (wng kal Bavarou Tou Jean Barraqué, icwg,
NTAV ATTOTEAECPA TNG MOVAXIKOTATOG KAl TOU KATABAMITITIKOU
XOPAKTApPO  Tou, TOU TOov  amopdkpuvav  Kal  Tov
QATTOO0TACIOTTOINCAV ATTd TOV KOOUO TNG POAPTNG EYKOOMIOTNTAG,
oAAG Kal a1Td TOV KOOWO TWwV HMOUCIKWY, O€ onueio, NAAIOTA,
apvnong Kal OTTooTPOYNG Kal, Yo TNV TIEPITITWON auTh,
ava@épw 1O TTapddelypa TTou oulnmidtav, ouxvd, otn FaAAia,
OTav WG MAPTUPAG O KATTOIO YAUO, OTn CUUTTAAPpWON Tou
ETTAYYEAUATOG TOU £ypaye «KNTTOUPOG» Kal OXI MOUCIKOG, aAAd
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Bewpouoe, TTAvTa, TN YVWOon Twv TTPORBANUATWY TNG YOUOCIKAG
WG ETTITOMN TNG KATAVONONG TWV YEVIKOTEPWV TTPORANUATWYV
EKEIVNG TNG ETTOXNG:

«To va éxeig pia gexkdBapn avtiAnwn Twv HOUCIKWY
TPOBANUATWY HIOG ETTOXNG ONUAIVEl ETTIONG va £XEIG KaTavonon
OAwv Twv TPORANUaTWY €KeivNg TNG €TTOXNS!» («Avoir un
perception nette des problémes musicaux d’'une époque c’est
aussi avoir l'intelligence de I'ensemble des problémes de cette
époquel»).

Xwpic va €xw TN ueyaAoouvn Kal TNV euaiocbnaoia Tou Jean
Barraqué, atmmopw TTw¢ PE TNV avaideia TNG aocnPavtoTnTag Jou
TTpokdAeca TNV UBpn dnAwvovTtag, TOoO XPOVIA, PHOUCIKOG Kal
VOMiICw, OTI gipgal £TOINOG va akoAouBriow, €0Tw KAl apyd, TO
TTaPAdeIYUG TOU Kal va atroTroinBw €vav KOoPo TTou dev Ba
ETTPETTE VA OOKIPAZETAI ATTO TIG KOAPETEG» TNG 1810TEAOUG 0inoNg
Kal TnG aAaloveiag, TG AKPITNG QXOPIOTIAg, aKOPa Kal NG
KOIVAAG OUKOQAVTIOG TTOU QVAYOPEUTNKE OTTO OPICHEVOUG O€
OKOONUATKO YVWOTIKO QVTIKEINEVO, «APETEGCH» TTOU UWWVOVTAI
TTOAU TTAVW OTTO TO UTTOI AuToU TOU KOOHOU KOl va dnAwow,
TTAE0V, KATI AAAO: TTIBaVOV, «YEWPYOSY.

‘Hrav, 1eAIkd, AGBog pou oTnV TUPAR aPOCiwaor) JoU OTIG
atroyelg Tou Jean Barraqué va mToTéEWw oTa Adyia Tou:

«MoTtedw 6T N POUOIKA... TEAIKA, Ba XpPNOIMOTTOINOW £vav
TTOAU OKANPO Opo: o€ gutTodilel va cioal kdBapuay» («Je crois
que la musique... enfin je vais employer un terme trés apre:
empéche détre un salaud») (Barraqué J, Propos
impromptus,1969, Ecrits, Paris, Publications de la Sorbonne,
2001, 183).

MTTpoOTG O€ TETOIEG CUMPTTEPIPOPEG ETTIKAAOUUAL, TTAVTA,
Ta Adyia Tou TTOINTA:

«Epeig mou TiTrote O¢v €ixape B& Toug O1dGEouUME TR
yoAAvn» (Mpyog Zeépng: MuBiotépnua KA).

Eipai oiyoupog, OTI autd TTOU KATAPEPA VA UETAPEPW,
ONMEPA, ATTO TN WVAMNN MOU Kal TN cucowpeuuévn BiBAlIoypagia
OTNV NAEKTPOVIKN] DIABIKTUAKI) UVAMN, EEAITIAG TNG OIKOVOMIKNG
aduvapiag pou va 1o KAvw Kal EVTuTra, Ba evolagEpouv Aiyoug,
AlyoTepol Ba Ta diaBdoouv Kal eAdxioTol Ba upabivouv ¢' autd
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WG TTAVTOYVWOTEG Ol UTTOAOITTOI TNG AYVOIag TTOU OEvV £XOUV
ouTe TO BAppog Kal Tn duvaun, éueoptol alaloveiag, va Tn
O1a0KEDAOOUV, TOUAAXIOTOV, HE TO 2WKPATIKO GAAOBI TNng
oepvoTnNTaC «"EV 0160 6TI 0USEV 0I6a.

EEAGANouU, n gpyacia autr], TToUu atTOTEAEI Kal TNV TEAEUTAIa
OUYYPOQIKN, Kal 6XI WOVO, JOUCIKN evaoxoAnon Pou®, kATl oav
MTTETOREVIKN BepaTiKA KaTakAgida (coda), dev yiveral yia AGyoug
TTPOCYOPAS 1 avayvwpiong, aAAd poévo yia Tnv eKTTARPwWoN
€VOG nBIKOU xpEoug TTPOG €vav atmd TOUG TTIO QWTIOPEVOUG
0a0KAAOUG TNG YEVIAG POU TTOU Hag £BYAAE aTTd TNV aPAvEIa TNG
MICEPIOG  TWV POUCIKWY QAVTAOPATWY KAl TwV OKEAETWYV TOU
TTaPeAOOVTOG Kal yia TOV OTToio Ogv €ixa MIANOCEl APKETA WG
OnueEPQ.

A6 Ta TpwTa XPEOvia TnG Oekatgtiag Tou ‘70, OTAv
avagepopouv otov Jean Barraqué kaveig, oxeddv, dev Tov
yvwpIZe atTd TOUG TTEPICTTOUBACTOUG HOUCIKOUG TG XWPEAG HaG
KAl O TTIPWTOG TTOU CUVAVTNOQ, TIPIV PEPIKA XPOvIia, va TOv
yvwpilel TTAApWG Kal va yvwpilel, JaAIoTa, To £pyo Tou, aAAd
KAl T OUYKEKPIYEVN covaTta Oev €ival POUOIKOG, OAG O
dlavooupevog TTpoioTapevog Tou Tmpwnv IKA kai vuv EQKA,
MEAETNTAG KAl OUYYPOPEAG TNG TTONITIOTIKAG OIKOVOIag, Kal OXl
MOVO, Kal JEAOG TNG CUVTAKTIKAG ETTITPOTING TOU TTEPIOBIKOU TNG
TTOMITIKAG KOl TNG OIKOVOMIKNAG Bewpiag kar NG MapIoTIKAG
KPITIKAG KAl  avaAuTIKAG  okéwng, «Ofoeig»,  Maplog
EppavounAidng, Tou, evw Oev  Eival  POUOIKOG, E€XEl TIG
TTEPICOOTEPEG HOUTIKEG YVWOEIG, EUQIOONTIEC Kal evOlaPEPOVTA
a1Td GOOUG PYOUCIKOUG YVWPIoO OTN XWPA POG.

O1 GAAol, TTpoPavVWG, «yvWwpPIavy», ICwWG, Kal va ouvexiCouv
va «yvwpi¢ouv», akoua, OAa Ta AGAAa ekTdg atmd Tov Jean
Barraqué.



12
MAPATOMIEZ | KEOANAIOY

* Oa emBupouoca va Oleukpiviow, OTI dev Bewpw WG
TEPAITEPW MOUCIKA €VAOYXOANCH MOU Tnv Wwn@lotroinon Kal
OI1adIKTUAKI avaptnon Twv BIBAiwWv gou TTou ékava 1o AdBog va
ypaww oTa VIATa Pou, oUuTe TNV ynelotroinon Kal d1adIKTUaKN
avapTnon TTOAIWV CEUIVAPIOKWY PaBNUATWVY pou, d1adIKaoieg
TTou Bpiokovtal o €EENIEN Kal atroTeEAoUV TeTeAeopéva, ndn,
AGON pou.
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Il IZTOPIKO YNNOBA®PO

>1a péoa tou 20%Y aiwva, pe etikevipo TN FaAAia, utTdpxel
MIa au@ioBnTnon Tou dwdekagpBoyyikou oeipaiopou Tou Arnold
Schoenberg pe Tpoggdpxovia oTnNV AuPICPATNON aQuTr TOV
Pierre Boulez 1Tou Tov Mdio tou 1952, perd tov Bdvaro Tou
Arnold Schoenberg Tov louAio TOU 1951, dnuocicuce OTO
TePIOdIKO «The Score» éva AapBpo pe TiTAO «Schoenberg is
Dead» (O Schoenberg cival vekpdg) (To dpBpo avaBewpribnke
T0 1966 — Relevés d'apprenti, 1966). O Schoenberg, AoITTov,
NTAV TTPAYMOTIKA KAl JETAPOPIKA VEKPOG yia Tov Pierre Boulez,
kataAoyiovtag o Pierre Boulez otov AuoTplakd ouvBEéTn wg
aduvayia Tou TovV EYKAWRIOPO HIOG TTPWTOTTOPIAKAG TEXVIKNG
TNG QTOVIKOTNTAG, TO dWOEKAPBOYYOo HOUOCIKO CUCTNHA, OTIG
QPOPMOAIOTIKEG AVOAOYIEG KAl TN AEITOUPYIKOTNTA, MIKPOOOUIKA
KAl JAKPOOOMIKA, TNG KAAOIKAG QOPUAG.

'Hon, atmd 1o 1949-1950 o Olivier Messiaen e 10 €pyo Tou
«Quatre études de rythme» (Té€ooepig oTTOUBEG TOU PUBUOU)
Kal, 10IKOTEPQ, TN deUTEPN aTTO TIG TEOOEPIG OTTOUDEG, TN «Mode
de valeurs et d'intensités» (TpdmmOg Twv aglwv Kal TwWV
EVTIAOEWV) avoiyel TNV TTOPTA TNG ATTEAEUBEPWONG TWV OpPiwV
TWV OEIPAIKWYV TTPOVOMIWYV, TTEPa aTTd TO UYWOS TwV PBAYYWV Kal
OTIG GAAEG TTAPAPETPOUG TOU XOU, TN JIApPKEIQ, TNV Eéviaon Kal
TOV TUTTO TNG aTéKag Tou KGBe @BAOYyou WG UTTOKATACTATO TNG
XPoIag, dedopévou OTI TO €PYO Eival yia TTIAVO Kal eV UTTAPXE N
duvatoéTnTa €TMAOYNRS TNG XPoIAS AAAoU opydvou.

Tautoxpova, oTo idlo £pyo o Olivier Messiaen au@ioBnrei
TN A&iIToupylkOTNTA TNG dWOEKAPOOYYIKAG OEIpAg, OTTWS QUuTh
KaBiepwBnke ammd Toug OuvBETEG TNG AegUTEPNG ZXOANG TNG
Biévwng kai  uioBetei  évav  oelpdikd TPOTIO, OUCIACTIKA
eUBOAICovTag OTOV O€Ipdiouo €va €id0G TPOTTIKOTNTAG, EVW
akoua, otnv Tétaptn otroudn, «ll de feu lI» (Nnoi TN ewTiag 1),
avaTITUOOEl TIG OEIPAIKEG EVOOQVTIUETABEDEIG (interversions) kal
otnv TpiTN otoudr}, «Neumes rythmiques» (PuBuiké veuuarta),
XPNOIMOTIOIWVTAG TN YPNYOPIOvH TEXVIKI] TWV  VEUNATWY,
eykaividdel Tnv TEXVIKA Twv formants wg pubuIKWVY OXNPATIOUWV
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TTOU UQioTavVTAl TIG OIKEIEG OTOV OUVOETN TEXVIKEG PUBUIKEG
ETTECEPYQTIEG.

Niyo apyodtepa (1951-1952), o Pierre Boulez Tekunplwvel
TOV OAOKANPWTIKO CEIPAioPO hE Ta €pya Tou «Structures I» yia 2
mava kal «Polyphonie X» yia 18 6épyava, TTapaueTPOTTOILVTAG
OAa Ta XapaKTNEIOTIK& TOU AXOU OTNV avaykaldtnTa TNG O€Ipdg,
aA\G kal TIG idlIEG OeIpAiKEG aKOAouBieg o€ pia KaBopIouévn
TdéN, evw oT10 €pyo  «Polyphonie X» xpnoiyoTtroiei puBuikda
KUTTOPA yIa OEIPAiKA HOVTEAQ DIAPKEING Kal OXI OTTAEG agieg Kal
Mia opifovTia Kal KABeTn dlaotmopd Tou nXNTIKOU UAIKOU ME
QAVOOPOMIKEG TEXVIKEG OE WA dIACTAUPOUNEVN TTOAUPWVIa.

Ta €épya autd o id10g 0 oUVBETNG TA XOPAKTAPIOE WG «Epya
VTOKOUMEVTO», dnAadr, w¢ £pya TeKUnpiwong NG OIA0TOARG
TOU TTEPIOPIOTIKOU dWOEKAPOOYYIKOU OEIpaiouoU Kal, PAAIoTA,
10 £€pyo ToU «Polyphonie X» TO €ixe a1TOOUPEl JETA TAV TTPWTN
ekTéAEON TOu OTIG 6 OkTwRpiou Tou 1951 oTto PeoTIBAN TOU
Donaueschingen, yiati, OTTwg €Aeye, TO €pyo ETTACXE QATTO
BewpnTIKA UTTEPPOAR*.

AUTO, OPWG, TO €PYO WE TO OTTOIO OXETICETAI TTEPIOTOTEPO
atrd kKaBe GAAo n «Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué civai
n «Deuxiéme sonate pour piano» (AeUtepn oCovdaTa yia
mdvo) (1947-48) Tou Pierre Boulez kal yI' autd TIG OTTOKAAW
«OOEAPEG OOVATEGY.

2T0 TEXVIKO €TTiTTedo, TIpIv T «Sonate pour piano» Tou
Jean Barraqué, oOT0 YOAKO POUOCIKO TrePIBAANOV  €xOuvV
EM@avioTel oToIxEia oTa oTToia Ba Bpel die¢ddoUS, OTTWG Ta

- Avadeign SOMIKWY HIKPOPOVAdWY, OTTWG TI.X. TO TPITOVO
oTo oToio Tponyeital 1 £€metal n 4" [ N 5" W¢ YIa CUVEKTIKA
MIKpOJOVAdA, TTOU AVATITUOCETAI OPICOVTIO KOl KABETA.

- Apvnon Tou OOMIKOU TIEPIOPICUOU TNG OEIPAg OTNn
OOMIKOTNTA TNG KAAOIKNG GOPUAG.

- Z1adIlak TTARpWOoN Tou XpwuaTikoUu Xwpeou i apxf Tng
MEPIKNG UPNG TV dIACTNUATWV.

- Beptrepvikou  TUTTOU  SIAOTTOPTOG  MIKPOOOMIKOG
OEIPAIOPOG, TTOU 0dNnyei OTn OYXNUATOTIOINON TOU NXNTIKOU
XA0UG, oav £va opyavwuévo vTeAipIo.
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- AidoTrapTtn YIKPOMOTIRIKY TTOAUQWVIa TTOU, 0dNywVTag
O€ MIO MEYOAUTEPN QOUMMPETPIO TNG @OPPOG, TTPOOCEVYICE
TTEPICOOTEPO TNV ATOVIKOTNTA .

- OegpaTikn ammodlapépewaon f Bepatikr) SUCGOAOKANPWON.

- Eloaywyn ¢ évvoiag Tou TpoTTiopou (TpdTTwv) (troped),
mou Ba dwoouv T Béon Toug oTa formants kar Ta
developpants.

- OAOKANPWTIKOG OEIPAITHOC.

- EAeUBepog  kal  dIAOTTOPTOG  MIKPOMOTIBIKOG  Kal
d100TNUATIKOG OEIPAICHOC.

Metd Tn «Deuxiéme sonate pour piano» Tou Pierre Boulez
Kal Tn «Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué 6a ptropoucape
Va ETTICNPAVOUNE Kal AAAA, OTTWG

- QuydkevTpn €TTEKTACON TOU NXNTIKOU UAIKOU (perpetual
expansion).

- E1dIkou TUTTOU O¢IpéC , T.X. 2epd i Eédyopdo tou
Sacher: (e)S-A-C-H-E-R(e).

- MoANaTTAOCIAOHOG GUYXOPDIWV.

- TloA\atrAaciaoTIKEG 1} TTOAAATTAQOCIOlOUEVEG  OEIPEG
(MoAAaTTAQCIOOPOG TEIPWV).

- MoAuBepaTikr) TTOAUQWVia (aTTd TO VTEAIPIO TWV CEIPATKWV
MIKPOOOMWY OTO VTEAIPIO TWV BEPATIKWYV dOUWV).

- 2ZUyKpAOTNON NXNTIKWV OQaIpwyV TToU TTAQvVWvTal O€ éva
NXNTIKI TTOAUCUPTTAV WG £va €id0G TTOAUXOPOWY TTOAUCEIPATKWV
formants.

- HYNTIK& TTPOTUTTA EEWTIKWV TTOANITIOPWV.

- Metapovtepvioudg — Collage.

- NeoBepaTiopog .

- 'Epyo o€ €EENIEN Kal avoixXTh @Opua.

- Nepupwon Tou OXiOMOTOG AVAUECO OTNV OKOUOTIKY Kal
TNV NAEKTPOVIKA HOUCIKA OTO TTAQICIO TOU €PEUVNTIKOU £pyou
Tou IRCAM, K.A.TT.
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MAPATOMIIEZ I KEGAAAIOY

* 211G 26 Maprtiou Tou 2025 0TO TTAQICIO TWV EOPTACTIKWYV
ekdnAwoewv yia ta 100 xpovia amd 1 yévvnon tou Pierre
Boulez, Ba €xoupe TNV €ukaipia va TTAPAKOAOUBAOOUNE OTO
Mapiol pia véa exktéAeon Tou €pyou «Polyphonie X» amd T0
Ensemble Intercontemporain de Paris o€ pia gpyaoTtnpiakou
TUTTOU ouvauAia oto Studio Tng Philharmonie de Paris.



17
Il MOYZIKO, MINEYMATIKO KAI IAEOAOIIKO
NMEPIBAAAON

To HOUOIKO, TIVEUMATIKO Kal 10€0A0yIKO TTEPIBAAAOV TOU
Jean Barraqué £xel TIG KOTABOAEG TOU OTAV TTPWIKN YVWPIMIa
Tou Pe TNV «HWiteAj Zupgwvia» Ttou Franz Schubert kai Tn
«Missa Solemnis» Tou Ludwig van Beethoven, pe 10 £€pyo ToU
OTTOIOU QTTEKTNOE MIO EPUOVIKN Oxéon Baupacpou, wWoTeE va
BewpeiTal PTTETOREVIOTNG, OTTWG QPAIVETAI KOl OTIG HPOUOCIKEG
avoAUOEIG TOU, DIOUOPPWVETAI HOUCIKA OTn PJabnTeia Tou oTOUg
Olivier Messiaen kai Jean Langlais kal avatmTuooeTal OTIG
TTOAUMOPYESG HOUCTIKEG KAl TIVEUUATIKEG OXETEIC TOU.

O1 oxéoeig Tou QUTEG a@OpPoUV TOOO TOUG MOUCIKOUG
KUkAoug Twv Pierre Boulez, Luciano Berio, Karlheinz
Stockhausen, Pierre Schaeffer ka1 Pierre Henry wg évag
MOVaXIKOG pOoMaVvTIKOG TTEQINYNTAS AvAPECSO OTOV OEIPAIoHO,
auoTnNPd Kal EAEUBEPO, KAl T CUYKEKPIYEVN POUCIKNA, aAAG Kal
TOUG KUKAOUG TNG TTapioivig dlavonong, Tapd Tnv avtiBeon Twv
OTPOUKTOUPOAIOTWY OTN MOUCIKA TTpwToTTopia, Jacques Lacan,
Claude Lévi-Strauss, Jacques Derrida kai, kupiwg, Tov Michel
Foucault pe Tov o110i0 QVETTTUEE PIa TTAPAPOPN EPWTIKA OXEON.

2T0 OTEPPO  TwWV  TTPOCWTTIKWY — TOU  PBIWHATIKWY
avadnTiocwy, aAAG& Kal TNG OUVBETIKNG dpaoTnpIOTNTAG TOU,
Bpioketar 10 €épyo «Der Tod des Vergil» (O 6dvarog Ttou
BipyiAiou) (1945) otn MNaAAIKA petdepaor Tou wg «La Mort de
Virgile» TOU AuoTpiakou ouyypagéa Hermann Broch trou Oa
oppayioel aloBNTIKA Kal BEPATIKA €va JEYAAO PEPOG TOU €PYyOU
TOU.

To BaoIKO 10€0A0YIKO Kal ONUIOUPYIKO TTETTPWHEVO TOU
Jean Barraqué, Ba €Aeya, o1 evroTrieTal oTnv @pdon «Kdabe
avBpwTtrivn (wr, KGBe avBpwtivo €pyo @Epel padi Tou €va
UTTOAEINPO  KPUPMEVNG ATEAEIAG, AUTO TO TIETTPWHEVO  EXEI
emPBANBei oe OAoug pag» (Hermann Broch: O Bdvarog Tou
Bipyihiou) («Toute vie humaine, toute ceuvre humaine entraine
avec soi un reste d'inaccomplissement caché ce sort nous a été
imposé a tous» (Hermann Broch: La Mort de Virgile).
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H d&moyn auti tou Hermann Broch amoteAei, otnv
TTPAYMATIKOTNTA, TO AOYOTEXVIKO KAl QINOCOQIKO I00BUVAUO TOU
BewpnpaTog TNG KN TTANPEOTNTAG TNG PABNUATIKAG AOYIKNAG TOU
Kurt Godel tou, oTtnv TrpaydaTikOTNTA, TTPOKEITAI yia Ouo
BewpnuaTa, cUPPWVa PE Ta OTToia KABE TUTTIKO PaBNUATIKO
(katd ouvémrela  kal  AOyIKO  OoUOTNPA)  TTETTEPACHEVO,
TTEPIYPAWIPO, OUVEXEG KAl 1I0XUPO, CUPPWVA MPE TIG APXEG TNG
OUMBOAIKAG AoyiknG Tou Peano (ApiBunTik Tou Peano), dev
gival TTANPEG Kal OEv UTTOPEI va OTTOdEIEEI TNV DI TN CUVETTEIA
Tou, dnNAadr, dev PTTOPEl va atrodeiel TNV EAAEIYN avTIPACEWVY
oTa AgIWPATA TOU.

Mia TTapouola arroywn PE Tov TToINTIKO Adyo Tou eK@PAadlel
eI0IKOTEPA O0€ OoXéon Tn MouoikA kal o Rainer Maria Rilke oTn
vouBéAa Ttou «Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge»
(O1 onueiwoeig Tou Malte Laurids Brigge):

«Eyw 10U 0116 T TTAISIKA POU XPOvIa APOoUV TTAvTa T600
KAYXUTTOTITOG PE TN MOUOIKA (OX! yiaTi ye avéBade TTavw atrd Tov
€auTd pou o duvatd atrd oTiIdNTToTE AAAO, OAAG ETTEIDN Eixa
TTaPATNPEAOEl OTI, YId VA {EKOUPAOTW OTO PEPOG TTOU WE EiXE
Bpel, pe ékave va TTEQETW TTOAU TTIO XOUNAdQ, KATTOU OToV TTATO
TOU aTEAOUG)» (ATTOd00N O0TNV EAANVIKA YAWOoOoQ atro Tn YAAAIKA
peETA@paon Tou £pyou «Les Cahiers de Malte Laurid Brigge»).

2TNV TTPOPETWTTIOO Tou £pyou Tou Jean Barraqué ptropei
va PBpioketal To0 Aoyotexvikd €pyo Tou Hermann Broch Trou
€CUTTNPETEI TIG QIOONTIKEG AVAYKAIOTNTEG TNG MOUCIKAG TOU
éKppaong, oTnv Triow, OMWG, TTAEUPA TNG OKEWNG Tou, OTO
@INOCOQIKO UTTORaBPO TNG dNUIOUPYIAG TOU PTTOPET va OEI KAVEIG
TN MeETAQUOIK avtiAnwn Tou Martin Heidegger, OTTwg
dlapopewlnke oTo £€pyo Tou «Sein und Zeit» (1927) (Eivail kau
Xpoévog) o€ pia aAucida diavénong TTou apyicel ammd Tov NyETn
NG @aivopevoloyiag, Tov Edmund Husserl, TTou fitav dGoKaA0g
Tou Martin Heidegger kai @Tével péxpl Tov uTTaPEIoUS, JEOW TOU
XploTiavikou utrapgiopgou Tou Sgren Kierkegaard, Tapd 10 0TI,
TeEAKG, o Jean Barraqué odnynbnke otnv aBgioTIK TOU
didoTaon.

H ovTtoAoyia Tou avBpwTTou va katavorjogl To Eival Tou Kai
n utrePPATIKA duvaTOTNTA TOU VA PTACEl AKOUA KOl QUTO TTOU
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Oev gival yéoa ota Opla Tou KOOPOU aTtToTeAEl, TauTdxpova,
MIa eykOopIa, Ba €Aeya {NTWVTAG CUYYVWHN YIA T QAIVOUEVIKN
avTipaon, METAQUOIKA €PTTEIPIO TTOU @aiveTal 0TI o Hermann
Broch tnv tomoBetei o100 petafartiké otadio avaueoa otn Cwn
kKal Tov 6dvato Tou Bipyihlou kai o Jean Barraqué tnv Trdel
TTOPATTEPA OTO ETTEKEIVA TNG TUXNG, O €éva ONUEIO TTOU O
AOYIONOG a@rjvel Tov OpOUO OTNV TEXVN, AKOUA KAl O° QUTA Tnv
uTTEPTOTN TEXVN TOU BavaTou.

Méoa o’ autd, Aoirdv, 10 TTEPIBAAAOV avahoyifduouy,
ouxvd, ToI6¢ Ba ptopouce va eivalr o poAog Tou Michel
Foucault, pye Tov omoio o Jean Barraqué ouvdedTav pe pia
TTaPA@OPN EPWTIK OXEON, OTNV TTPOCEYYION TWV AVTIAWEWV
Tou Martin Heidegger, aAAG dev €Bpioka akpn, TTapd pyévo pia
mepippéouca  avtiAnwn, OTl 0 @QIAOCOPIKOG OTOXAOUOG TOU
Michel Foucault dev @aivetar va oxetiCetal, AQUECQA, HE TIG
amoyelg Tou Martin Heidegger, o1 otroieg, Ouwg, ATTOYEIG
@aiveral va etmnpéacav Tov Michel Foucault otnv mmpooéyyion
Tou €pyou Tou Friedrich Nietzsche, T1O oOTOI0O €pyo TOU
Friedrich Nietzsche peAétnoe kail o Jean Barraqué.

BéBaia, ota padrnuara tou Michel Foucault oto Collége de
France (1981-1982) pe B€pa TNV EPUNVEUTIKI) TOU UTTOKEIPNEVOU
(L'nermeneutique du sujet) kai €18IkOTEPA 0T diEpelivnon TNG
OX€0NG TOU UTTOKEIMEVOU MPE TNV OAABEIa 1 TNG aAABEIag pe 1O
UTTOKEIYEVO TTOU TNV eKPPACel PpioKel Kaveig Evav ou@aAlio Awpo
avapeoa otov Michel Foucault kai otoug Martin Heidegger kai
Jacques Lacan.

Akbua, 1o TeAeuTaio, av Buudual KaAd, uadnua Tou Michel
Foucault oto Collége de France, Tov ®eBpoudpio pe MapTio Tou
1984, pe 6€éua «Le courage de la vérité» (To B8appog Tng
aAnBeiag) @aiveTar va  OTTOTEAEl I avTITTapABoAr  OTn
QINOCOQIKN TTPOCEYYIOoN TNG UTTapEgng Tou Martin Heidegger.

2uyVvd, avapwTidépouy, av ol atroyelg Tou Martin Heidegger
atmrotéAecav éva oxnua TTou odriynoe tov Michel Foucault oTtn
okéywn Tou Friedrich Nietzsche, pATrwg, 10 idI0 dxNUa ATavV auTd
TTou odnynoe Tov Jean Barraqué otn okéwn Tou Hermann
Broch.
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A6 TN MO PEPIA O UTTEPAVOPWTIOG  TOU
Friedrich Nietzsche kai ammé tnv GAAn n utrepTéxvn (UTTéPTATN
TEXVN) TOU Bavatou Tou Hermann Broch.

MoAANEG @opécg, akouyovTag To épyo Tou Jean Barraqué
avaloyiotnka av 1o Eivalr kar o Xpovog tou Martin Heidegger
givar duo Opila TTou TO €éva TreEPIOPICel TO GAAO Kai, TTAVTA,
KaToAfyw oTn oKEwn, OTl n didppnén auTwv Twv Opiwv
BpiokeTal oTnv TEXVN TTOU UTTEPPaivEl Kal Ta dUOo, Kal To Eival kai
Tov Xpovo, Otav Opwg n TEXVN, OTTWG N HOUCIKK, €XEl Yid
TTAPAPETPO TNG TOV XPOVO, TTWG PTTOPEI va uttepPEi Tov Xpodvo;

Tote, épyxoual otn okéwn Tou Olivier Messiaen yia Tov
Xpoévo (ue 1o X ke@aAaio, 6TTwg €Aeye o Maitre yia Tn yaAAIKA
Aé¢n Temps pe 10 T KEQAAQio) TTou, avAPECO OTA AAAQ, PE TNV
TEXVIKA KATAPYNONG TOU YETPOU TOU POUCIKOU Xpovou, dnAadi,
TOU PJOUOIKOU PETPOU, UTTEPPRAiVEI TEXVIKA aUTO TO OpIo, divovTag
TNV TpoTtepaidTNTa OTn OIOPKK POr TwV JETABOAWY TOU
MOUOIKOU XpOvou, ToV puBuo.

Exw Bpebei TTOAEG Qopéc utTpooTd 010 «Quatuor pour la
fin du Temps» (Kouaptéto yia 10 TEAOG TOU XpbOVvou) TOU
daokdAou pag TnG PouoikAg TTpwrtoTtropiag, Olivier Messiaen,
Kal, MAAIOTA, €Xw KAvel OTO TTAPEABOV  HIa  EKTETAMEVN
OEMIVOPIOKA PouoiKh avadAuon 1ou Ba dwow, oUVTOuQ, OTN
onuooidétnTa. Opwg, Tavra, Bacavifopalr ATTd TO EPWTNUA, AV
TO TEAOG TOU XPOVOU CUUTTITITEI JE TO TEAOG TNG CWNGS 1 TNV apxh
NG aIWVIOTNTAG, E£PWTNPA TTOU PETEWPICETAI avAPeoa OTO
BioAoyikd €@IKTO Kal TO BEOAOYIKO AVEQIKTO.

Kar 1€101EG OTIYMEG dOKINACW TNV TTiKpa TnG 10€0Aoyiag
MOU, TOU 1I0TOPIKOU UAICPOU, Kal, EUTUXWG, OTOV TTPORANUATIONO,
Ti Ba Atav autd TTOU Ba pTTopoUlcE va TTapePPAnBei avaueoa
o1o TEAOG TNG CWNAG Kal TRV apXn TNG AlwvIOTNTAG, £PXETAl WG
atmmd pnxavng 0go6g va tapel 8éon o Hermann Broch pe tov
«@dvaro Tou Bipyihiou» kal Tn SuoKoASTEPN TEXVN TOu BavdTou,
ME TNV otToia dUOKOAOTEPN TEXVN Tou BavaTou o Jean Barraqué
BpiokdTav o€ pia dlapKr SIOAEKTIKN BIWPATIKA Kal dNUIOUPYIKNA
oxéon.
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Aev Buudual, av TTpwTtodkouca Tn @pdon «Méoa oTto
ovelpo, aqgumviCetar n Ommapén» («Dans le réve, l'existence
s’éveille») ammd Tov Jean Barraqué r} Tov Michel Foucault.

EEGANOU, Ba €ixe TOAU pIKpy onuacia o akpIBig
TIPOCBIOPICPOG TNG TIPOEAEUOTG TNG, OEOONEVOU OTI N OUVOEOH
TOUG €iXe TOV XOPAKTAPO TWV OUYKOIVWVOUVTWY OOXEIWV,
ID10iTEPQ, OTA TTPWTA XPOvia TNG dekaeTiag Tou '50, TTOU TTEPA
amd TNV TIVEUPATIKA, TOUG OUVEDEE Kal pia  TTapdeopn
TIPOOWTTIKI OX£OT, OTTWG TTPOAVEPEPQ.

H mBavétnTa n @pdcon autr va TTpogpxeTal ammo Tov Michel
Foucault gival, Aoyikd, emTikpatéoTepn, AAAG oI KATABOAEG TNG Ba
mpétel va evrotriCovial oto BIBAio «Traum und Existenz»
(Oveipo  kai  umapgn) Tou EABetou  wuxiatpou  Ludwig
Binswanger ttou, ue Tov TiTAO «Le réve et [l'existencey,
MeETa@pdAoTnke oTn  YOAAKA yAwooa atd 1n  Jacqueline
Verdeaux kai KukAo@opnoe T1O 1954 e pIa  eKTETAUEVN
eicaywyry Tou Michel Foucault TTou n 1apdBeorn TNG E£yive
ATTOPAITATN AKOUA KOl OTIGC METAYEVEOTEPEG €KOOOEIC OTN
YEPMaVIKN YAwooa, T1.X. €kdoon 1992 («Traum und Existenz,
Einleitung von Michel Foucault», Verlag Gachnang & Springer,
Bern / Berlin).

A6 Tnv &AAn, 10 épyo Tou Jean Barraqué katakAuZeTal
atro pia puBoAoyikr}, Ba éAeya, oxéon PE TNV TTPAYMATIKOTNTA,
TTOU avOadEIKVUETAI JEOA OTO OVEIPO PE KATOAUTN Th QavTaoia o€
MIa gvoTToINuEVN KATaoTaon UTrapéng Kal ¢avraciog Kal Je TNV
IO1uTEPOTNTA, KaTd Tov Ludwig Binswanger TTou oxoAIdlel Tov
«idlo KO6oPO» TOUu OKOTEIVOU @IAN00OPOU HpdkAeiTou, OTI «Ol
¢uttvol éxouv €vav povadikd Kal Koivé KOouo, aAAd o kabévag
a1TO AUTOUG TTOU KOIMJOUVTAI ATTOOUPETAlI OTOV OIKO TOU KOOUO»
(« Les éveillés ont un monde unique et commun, mais chacun
des dormeurs se retire dans son monde propre»).

‘Exw TnVv metToitnon o, mépa atmmd TN QIAid, 0 CUVEKTIKOG
Kpikog avapeoa otoug Michel Foucault, Jean Barraqué kai
Pierre Boulez nrav 1o BIAio autd («Le réve et I'existencey») Tou
Ludwig Binswanger 1mou £€deoe Tnv wuxodiavonTiky uTrTdoTaoT)
Toug oav €vag Aakavikog képpog Twv Mtropoué (Noeud de
Borromée) (oik6onpo - oUPPBOAO TNG ITOAIKAG OIKOYEVEIOG TwV
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Borromeo) tou ouvdéel, kard Tov Jacques Lacan, TO
@avTaolokd, TO TTPAYMOTIKO Kal TO OUMPBOAIKO Kal auth Tn
oUvOEDN TN OUVAVTAUE OTO £PYyO TOUG, TTOU N PASN €VOG ATTO
TOUG TPEIG KUKAOUG TOU KOWBOU OIaAUEl TOv OUVOEOHUO Kal
avapeoa oToug GAAoUG duo.

To BiIBAio autd pe Tnv ékdoon Tou, To 1954, TO dWPICE O
Michel Foucault otov Jean Barraqué, oOtav 0 OgUTEPOG
peAeToUoe Ta PBIBAia «Les mots et les choses» (O1 Aé€eig kai Ta
Tpaypara) kal «L’Archéologie du savoir) (H apxaioAoyia 1ng
yvwong) Tou TTpWToU Kal autog, o Jean Barraqué, e tn ocipd
Tou dwploe €va avTiTutto otov Pierre Boulez.

H ag@iépwon Tou Michel Foucault otov Jean Barraqué fitav
QTTOKAAUTITIKI] TNG OUVEKTIKOTNTAG TOOO PETAEU TOUG, OO0 Kal YE
TO OVEIPO:

«AuTé 1O BIBAIO, ayatnTé pou Jean, dev cou TO divw: OOU
ETMOTPEPEI PE TN BUVAMN TWV ABEPPIKWY BIKAIWUATWY TTOU TO
KAvouv Kolvo KaAO Kal €va onuadl TTou dgv Ba ptropouloe va
oBnoe» («Ce livre, mon cher Jean, je ne te le donne pas: il te
revient par la force de droits fraternels qui en font un bien
commun, et un signe qui ne pourrait s’effacer»).

OA\ol, Aiyo — 1TOAU, avayvwpiCouv Tn CUPPBOAR TNG MOUCIKNAG
TTPpWTOTTOPIag oTnv atropdkpuvon tou Michel Foucault ammé Tig
ETMPPOEG TNG PAIVOUEVOAOYIOG KAl TOU PAPEIOUOU, TTPAyUa TOU
opoAoyei kal o idlo¢ o [dANog @IAboopog TTou Bewpei TN
Mouoikl 1600 onuavTikh, 600 kal Tn PeAETN Tou Friedrich
Nietzsche, AéyovTag:

«Av ol avapvAoelig pou eival akpIBeig, oPEiAw TO TTPWTO
MEYAAO TTOAITIOTIKO Tapakouvnua o€ [AAAoug POoucoIKoUGg
OEIPAioTEG KAl OwdekaPBoyyIoTEG — OTTWG O Boulez kai o
Barraqué — pe Toug oTroioug AUOUV OuVOEdEUEVOS PE @IAIQ.
AUTOI QVTITTPOOWTTEUOUV YIa PEVA TO TTPWTO «PrYMO» G° auTd TO
OIOAEKTIKO ouuTrav TTou €ixa {Aoe» («Si mes souvenirs sont
exacts, je dois la premiére grande secousse culturelle a des
musiciens sériels et dodécaphonistes frangais - comme Boulez
et Barraqué - auxquels j'étais lié par des rapports d’amitié. lls
ont représenté pour moi le premier «accroc» a cet univers
dialectique dans lequel j'avais vécu»).
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Miow amé autr) Tn oxéon, o Michel Foucault BAéTTel pia
avaloyn oxéon Mde autiy Twv Richard Wagner, Arthur
Schopenhauer kai Friedrich Nietzsche, evw pIAWvVTAG YyIa
Mouoikd BépaTa, 6TTws N YAwooa, n dour Kal To NXNTIKO UAIKO,
EBAETTE OTI N CIWTTI «TTPOCTATEUE T YOUCIKK], dIATNPWVTAG TV
auBddeid Tnc» («protégeait la musique, préservant son
insolence») (Michel Foucault: Pierre Boulez, I'écran traverse),
ATTown TTOU TN CUVAVTAMPE VO AVTIKATOTITPICETAI OTN CIWTTH KAl
TN MOUOCIKA TEXVIKN UTTOOTACN TNG, TIG TTAUCEIG, OE £pya TNG
MOUOIKAG TTPWTOTTOPIag, OTTwG n OeUTeEPN Kivnon Tng «Sonate
pour piano» kai To pépog «Mers de silence» (OdAacoeg TG
o1wTAG) oto «Chant apres chant» (Tpayoud petd 1o Tpayoudi)
Tou Jean Barraqué.
O idiog 0 Jean Barraqué BpiokeTal KATW aTTO TNV ETTIPPON
TNG QAIVOUEVOAOYIOG ME TOV KABOPIOWO TNG OLIpAG WG HIOG
apnpnpévng oxéong METatu opPBOAOYIKWVY OTOIXEIWV TTOoU
ouvlfovTal MPETALU TOUg, Tovidoviag OTI TO adlaXwpnTo TWV
TEOOAPWV OTOIXEIWV TTOU OXNMATICOUV TO NXNTIKO QAIVOPEVO
apveital v 0mapén autou kaBauTou kKaBevog atmd autd Ta
OUCTOTIKA, WOTE N €YYEVNG opydvwaon Tou evog aTTd autd T
otoixeia  (dnAadr, TeOITOUPA, PUBPOG, XPOId, OUVAUIKN)
QVTITTIPOCWTTEVEI HOVO HIa a@npnuéVn EIKOVIKOTNTA TTOU ATTOKTA
ouoIaoTIKO vonua pECW TNG UTTOPENG TwV AAAwV  TpIwv
(«Quand je mets laccent sur [lindissociabilité de quatre
éléments qui forment le phénoméne sonore, je nie par la
'existence en soi d’'une de ces composantes. L’organisation
intrinséque d’un de ces éléments (soit tessiture, rythme, timbre,
dynamique), ne représente qu’'une virtualité abstraite qui ne
prend un sens effectif que par I'existence des trois autres») o€
MIa OIaAEKTIK) OX€On TTOU a@OpPd Tn MOUCIKN €K@pacn Kal
AéyovTag, akOua, OTI « ITTOPEI KAVEIG va EKTIUACEI £VA QAIVOUEVO
aTTO BIAPOPETIKES OTTTIKEG YWVIEG, N TEAEIOTEPN yVWON Eival auTh
TTOU OUYKEVTPWVEI TOV MEYOAUTEPO aAPIOUO aTTOYWewWV» («On
peut apprécier un phénoméne sous des angles différents; la
connaissance la plus parfaite est celle qui réunit le plus grand
nombre de points de vuey).
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MnATTwg, 10 €pyo 1600 TOu Jean Barraqué, 600 Kal TOu
Pierre Boulez degv petewpifovral ue Pabutata  @IAOCOQIKN
0100e0on o€ €vav OVEIPIKO KOOUO MPE ToV TTpWTo Bubiouévo oTo
épyo «Der Tod des Vergil» (yaAAIki petdgpaon «La Mort de
Virgile») (O 6dvarog Tou Bipyihiou) Tou Hermann Broch kai Tov
0euTEPO OTO €pyo TwV Stéphane Mallarmé kai James Joyce;

O idlog o0 Jean Barraqué xapaktnpicel To ¢pyo Tou «Chant
apres chant» wg «Epyo Bappévo oto / 10 Ovelpo Tou OavaTou»
(«CEuvre enfouie dans/ le Réve de Mort»), oto «BdBog, TOU
oTToiou oveipou, 0 dvBpwTTog auTd TToU cuvavTtd gival o BavaTtdg
Tou» («Au plus profond de son réve, ce que 'lhomme rencontre,
c’est sa morty), evio o Michel Foucault otnv gicaywyr Tou «Le
réve et I'existence» Tou Ludwig Binswanger xapokTtnpicel tnv
KOOJOYyovia TOU OVEIpoU WG TNV apxn g idlag tng UtTrapéng
(«La cosmogonie du réve, c’est l'origine de l'existence elle-
méme»), YPAPOVTaG HEPIKEG OENIBEC TTOPAKATW YId vda
BepeNiwoel pia NOIKA TNG QUTOKTOVIAG OTAV avadnTnon «uIag
QPXIKAG OTIYMAG TTOU KAVW TOV €QUTO HOU €vav KOOWO, OTTOU
akOpa TitToTa dgv gival Eva TTpAyua 0ToV KOOPO, OTTOU 0 XWPOG
dev gival akéua TTapd n KateubBuvon Tng UTTapéng Kal o Xpoévog
Kivnon Tng 1oTopiag pou» («moment originaire ou je me fais
monde, ou rien encore n’est chose dans le monde, ou I'espace
n‘est encore que direction de [I'existence, et le temps
mouvement de son histoire»).

Atropovwvw Aiyoug, JOvo, aTixoug atmd 1o £pyo Tou Jean
Barraqué:

- «TuQAwpévog ammd To OVEIPO Kal TTOU EYIVE opatd aTrd TO
ovelpo, ¢EPpw Tov BAvatd oou, &Epw TO OPIO TTOU COU Egival
o1aBepd, To 6pI0 TOU oveipou, TO OTToI0 apveioal. To EEPEIG EoU
0 id10G; To BEAcIG £T01;

- TupAwpévog ammd TV  oOhop@YId TOU  oveipou  Kal
METAMOPQWMEVOG OE €va PEANOV TToU PBAETTEl TO dixXTU TTOU
yvwpiel To diaxpovIKO (aiwvio) Ovelpo Tou BavdaTtou cou. Z€pw
TNV GKPI TOU OPioU XWPIG TPOUO»
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(«Aveuglé par le réve et rendu voyant par le réve, je connais
ta mort, je connais la limite qui t'est fixée, la limite du réve, que
tu nies. Le sais-tu toi-méme? Le veux-tu ainsi?
- Aveuglé par la beauté du réve et rendu dans un avenir voyant
par le filet qui connait le réve intemporel de ta mort. Je connais
la frange de la limite sans terreur») («... au-dela du hazard»).

- (To 6velpo) «T0 avoixTd TTapdBupo OTO WG TOU PEYYAPIOU»
«la fenétre découpée dans le clair de lune » («Chant apres
chant»).

O Jean Barraqué dev emidntei 1o Ovelpo, HOvo, PEoa OTO
€pyo TOU, OAAG TTPOCTIOBEI va TO EVTOTTIOEI OTIS AVAAUOEIG TOU
Kal og épya GAwv ouvBeTwyv, OTTWG yia TTapddeiyua oTIg
avoAOKARpwTEG avatTugels ota petpa 118-123 1ou pépoug
«Jeux de vague» atod 10 €pyo «La mer» Tou Claude Debussy R
NV TpiTN Kivnon, 1o Scherzo, Tng «5" Zupwviag» Tou Ludwig
van Beethoven 1rou BAétel Tnv TTapaAAayuévn eTavaAnyn wg
éva TTEPACHA MECA ATTO €vav TTAPAUOPPWTIKG KABPETTTN TTOU
BAETTEI TN OUVEXEIQ OV £vav OVEIPIKO OUVEIPUO.

To dvelpo yia Toug MGANOUG OEIpaioTEG Kal EIBIKOTEPA TOV
Jean Barraqué, 1Tou BpiokdTav KAtw atrd Tn QINOCOQIK OTOPYH
Tou Michel Foucault kai oTo OTT0I0 OVEIPO O KOOWOG TNG
0UTTapéng Kal TNG gavtaciag TauTiCovTal CUPQWYA PE TNV ATTown
ToUu HpdkAeitou «O HpAkAeITdG @nal, TOIG £ypnyopoaciv Eva Kai
KOIVOV KOOMOV Eival, TV & KOIJWHEVWY EkaoTov Ei¢ idlov
ATTOOTPEPETOal»  TTOU  avagépel, OTTWG  avEPEPA  Kal
TTponNyoupévwg, kKal o Ludwig Binswanger wg «ol EUTTvol €Xouv
évav povadikd Kal KoIvO KOOPO, aAAG O KaBévag atrd autoug
TTOU KOoIgouvTal atrooupeTal oTov OIKO Tou KOoMOo» («Les
éveillés ont un monde unique et commun, mais chacun des
dormeurs se retire dans son monde propre») oTo BIBAi0 Tou
«Traum und Existenz» oTnv  Tpoava@epBeica  yaAAIKN
peETa@paon «Le réve et I'existence», 10 Ovelpo, Aoimmdyv, yia Tov
Jean Barraqué d¢ev atmroteAouoe, pévo, Eva aionTikd Kataguyio
NG QavTaoiag, aAAd BpNKe 0’ auTd Kal PIa TEXVIKA METOUCIWON
OTNV TEXVIKI TWV «séries proliférantes» (TTOAATTAQCIOOTIKWY 1
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TTOAOTTAQCIAlOPEVWY  OEIpWV)  (TTOAAOTTAQCIOONOG  TWV
O€IPWV) TTOU Tn XOPOKTAPICE WG EVAV «OVEIPIKO PNXAVIOHO»
(«mécanisme onirique») PJE TOV OTTOIO TA POUCIKA dIACTHUATA
QTTOOUVTIBEVTAI OE MIO YOUCIKN TTOU BpPioKel Tov €auTd TNG ME
TEAIKO OKOTTO TNV atmmaAAayr TG a1Td Tn «OEIPAiK TOVIKOTATAY,
«tonalité sérielle», 6TTWG TN XapakTAPIZE O idI0G Kal OTO oNUEio
auTto Ba oTpaYw o€ KaBapd PYouaIKA BEpara.

‘Eva ammé 1a mpwTta mpdyuata TTou dkouoa atrd Tov Jean
Barraqué fjtav n €vvoia TNG «OEIPaAiKAG TOVIKOTNTAG» Kal, OPEIAW
VO OMoAoynow, OTI KOTEPPEUOE PECA HPOU N avTiAnwn Tou
QUOTPOYEPUAVIKOU OeIpaiopou  (dwdekagBoyyiouou) yia Tnv
QTOVIKOTNTA.

To dwdekAdyBoyyo PouoiKO CUOTAPA TTOPOUCIACTNKE WG
éva ouoTtnua TG opydvwong Tng aTovIKOTNTAG, OAAG OThv
TPAYMATIKOTNTA OTNV IEPAPXNON Kal TTeIBapxia TNG KAACIKAG
TOVIKOTNTOG YUpw ammdé TOo OITTOAO TNG TOVIKAG KAl  TNG
deomofoucag dnuIoupynoe HIa véa Ouvlnikn 1EpAPXNONG Kai
TTEIBapXiag, QUTAG TWV HOUCIKWY BIacTNUATWY TNG APXIKAG
o€Ipdg, Tou ETMRAAOUV TNV AvVayKaIOTNTA TOUug, OXI HOVO OTNnV
apxIkn o€ipd, aAAd kKal OTIC TEOOEPIC PACIKEG HOPPES Twy 48
oelpwv (Original fj Prime, Inversion, Retrograde, Retrograde
Inversion) (apxikr, avdoTtpo@n, avdadpoun Kal avadpoun Tng
avaoTpo®ng) ), Katd alloug, 11.X. Igor Stravinsky, avaoTtpogn
TNG avAdPOMNG) Kal TIG ETAPOPES TOUG.

Autr}, Aoirtév, n dlaoTnuartikr TTEIBapyxia  Kal,  KAatd
OUVETTEIQ, Kuplapxia atroTeAei pia véa ouvBnkn TovikoTNTag, TN
OEIPAiKA TOVIKOTNTA, KAl QUTH TTPOCTTIABN0CAV Va {ETTEPACOUV UE
TIG dIdpopeS TEXVIKEG TOUG ol [aANoI oelpaioTég, Pierre Boulez
kal Jean Barraqué.

Ouuduail, cixa el oTtov Jean Barraqué, 6T oto ouoTnua
TNG TTaPadOCIOKAG TOVIKOTNTAG, AUTO TTOU XAPOKTNEICOUME WG
TOVIKO MOUOIKO oUCTNUA, UTTAPXE, TOUAAXIOTOV, MIO QUOIKN
avaykaiotnTa atrd 1 pia, 10 0,11, dnAadr, n deotmroouca dev
atroTeAei P auBaipetn emmAoyrh, OAAG cival o 10XUpdTEPOG
QPMOVIKOG TNG TOVIKNG Kal atrd Tnv AAAn atroteAei doPIKA Thv
TOVIKI] TOU OeUTEPOU TETPAXOPOOU OTIC KAIMOKEG TOU TOVIKOU
MOUOIKOU OUCTHAPATOG, €VW N IEpApXnon, N TreiBapyia kal n
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Kuplapyia Twv OIaoTNPATWY PIOG OwdeKAPBOYYIKNG OeIpAg
gival, atTAd, £vag TEXVIKOG Kal aloOnTIKOG QPETIXIONOG.

Mia a1t auTéG TIG TEXVIKEG DIOQUYAG ATTO TNV «TOVIKOTNTA»
Twv dlooTNUaTWY ToUu BWdEKAPOOYYIKOU OelpdiopoU Kal Tnv
Topaywyr VEwv €ival Kal o1 TTOANQTTAQOIACTIKEG OEIPEG N
TToANaTTAaCIa{OpEVEG O€IpéG («séries proliférantes») Tou Jean
Barraqué Trou €xouv TIG KATOROAEG TOUG OTIGC OUMMETPIKEG
avTiyeTabéoelg («permutations symetriques») Tou ©aokdAou
MOG TNG pouoikng TrpwrtoTtropiag, Olivier Messiaen, OTIG OTTOiEG
OUMUETPIKEG QVTIUETOBEOEISC €xw  avagepBei  die¢odikd o€
OIGPOPa CEPIVAPIA UOU OXETIKA WE TN PMOUCIKA avaAuon £pywv
Tou Olivier Messiaen kai, iowg, kammoTe va 600¢i n gukalpia va
avaeepbw ME TTEPIOCOTEPEG AETTTOPEPEIEG oTIG
TTOAQTTAQCIA0TIKEG 1 TTOAAaTTAQoIalOuEVEG O€EIpEG Tou Jean
Barraqué kai €10IKOTEPA O€ Ui aIoONTIKR KAl SOUIKY TTPOCEYYIoN
TOU €pyou TOU «... au-delda du hasard» (... mépa amd TO
TETTPWHEVO I KOAUTEPQ ... OTO ETTEKEIVA TOU TTETTPWHEVOU), YIA
TO OToi0 épy0 0 OAOKAAOG TNG MOUCIKAG TTPWTOTTOPIOG TNG
YeViIGGg pou kalr Maitre TOoU Xpovou kai OxI poévo, Olivier
Messiaen, €Aeye OTI O0TO €pyo QuTO «UTTAPXEl MIa aioBnon
NXNTIKWV OYKWYV, PIa ETTIOTARN TOU QIAOCOQPIKOU XPOVOU Kal £va
€id0¢g ETTIKOIVWVIOKOU oVEipou, atToAUTWGS TTPWTOTUTTO» («Il Yy a
la un sens des volumes sonores, une science du temps
philosophique, et une sorte de réve communiqué, absolument
originaux»).

Avépepa, vwpitepa, OTI ol [dA\ol  oelpdioTéEG  Kal,
€1I0IkOTEPA, o Jean Barraqué Bpiokoviav KATW OO TN
@IANooco@ikr) oTopyr) Tou Michel Foucault, Tou exwpile péoa
OTO YEVIKOTEPO apvNTIKO TTEPIBAANOV TNG YAAAIKAG diavonong
yIQ TN JOUOCIKN TTPWTOTTOPIa.

@a nBeAha va OTOBW ETIYPOAUPATIKA, TTAPOKATW, OEF
opliohéva  OTOIXEid  TTOU  BIOPOPPWVOUV  TO  IOE0AOYIKO
TEPIBAAOV TNG MOUCIKAG KOI, YEVIKOTEPA, TNG TIVEUMOTIKAG
dlavonang Tou deUTepou PicoU Tou 20%° aiwva Pe ETTIKEVTPO TN
TTapioivi diavénon.

Kal cuykekpipéva:
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- Tig avaAuoeig Tou pouaoikou nyétn Olivier Messiaen pe
TNV TTapadoaiakr avTiAnwn Twv HeYGAwV MdAAwY daokdAwv Kai
TNV €UYEVEIQ TNG HEYyOAOOUVNG TOU, TTAVTA, NTTPOCTA OTO TTIAVO,
XWPIG Tn MOUCIKOAOYIKA YPAQEIOKPATIO TWV TUTTOTTOINUEVWY
MEBOBOAOYIWV ] TOUG AUTOOXEDIOOPOUG TOU OTO EKKANCIACTIKO
Opyavo, TTOU aATTOTEAECAV TOV POVO OUVOEOUO HOU MPE TNV
ekkAnaia, otnv Eglise de la Sainte Trinité.

- Tnv eupupdBeia kal euailcBnoia Tou euaicOnTou Kal
@INGoBevou Jean Barraqué, tnv agéxaotn avaAucor] Tou OTO
épyo «La mer» Tou Claude Debussy, 610U yia TTpwTn Qopd
akouoa yia Tnv avoixti @opua (forme ouverte) kai TIG YEQUPEG
TOU HE TOV OTOXAOMO TOU @IAOCOQPOU KOl  KOIVWVIKOU
wuxotraBoAdyou, Michel Foucault.

- Tig a&éxaoteg diaAégeic - pabnuata oto College de
France tou Pierre Boulez pe tov Michel Foucault va 8aupddel
TIG TAVIOTIKEG OUVATOTNTEG TOU OUVOETN, €V €MEIC dev Tov
QVTIMETWTTIOAME, TIOTE, WG TAvViOTA 11 TNV TIPOTEAEUTAIA
ouvavinon pou* uali Tou 10 2010 OTO BepoAivo, O1TOU
XOAPOKTAPIOO TNV 0pXNOTPIKA €kdoXN Tou €pyou Tou «Notations»
WG Mia  PeTABacn otrd TN MIKPOBEUATIKA  NXOXPWHATIKNA
moAupop@ia Tou Claude Debussy oe €éva pikpouoTiBikéd
NXOXPWHATIKO VTEAIpPIO. ZTO onueio autd Ba nBeAa va cuoTHow
TOUG €TTIOOLOUG OUVOETEG VA HEAETAOOUV TNV APXIKI EKOOXH TOU
épyou «Notations» yia TIAvVO KAl TN YETAYEVECTEPN OPXNOTPIKNA
€kdOXN TOU yIa va dIATTIOTWOOUV, OTI N EVOpXAoTpworn OtV gival,
aTTAWG, MIa avTiypa®n Twv @BOyywv Tou TTIAvou, OAAG KATI
TTAPA TTOAU TTEPICOOTEPO.

- Tnv emkpiTikr) otdon Tou KopvAiou KaoTtopiddn yia Tov
peTapovTepvioud Tou Luciano Berio, 1Tapd TNV KOIVA TOUG
I0eOAOYIKA} Kal TTONITIKA BAorn, OTo TAQICIO TNG VYeVIKOTEPNGS
d1doTaonNg avApeoa OTnV  TTPWTOTTOPIA  TNG  PIAOCOQIKNG
dlavénong Kal TN PJOUoIKA TTpwToTTopia ue e¢aipeon tov Michel
Foucault, mBavov, Aoyw TnG TTPOOWTTIKAG OXEONG TOU UE TOV
Jean Barraqué, tnv otroia didoTtaon €ixa amrodwoel, TOTE, OTO
YEYovOG OTI n @INOCOQIKA dlavonarn, oXeddv, OTO CUVOAO Tng
dev yvwplle POUCIKA, O€ avTiBeon Pe TOug dnPIOUPYOUG NG
MOUOIKAG TTPWTOTTOPIAG, TIOU  €ixav atmd  OToIXEIwdn WG
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eupulTaTn yvwon TNG  @IAocOoQiag, Atown TIOU  €KOVE
EVTUTTWON Kal OTIG dUO TTAEUPEGS 1, aKOuaA, PE TO TTEPACHUA OTOV
METAMOVTEPVIOUO TNV AP@ICBATAON TNG TTPWTOTTOPIOG ATTO TOV
Luciano  Berio, xapaktnpioviag nAiBlo  autév  TTOU
QUTOTTPOCBIOPIETAI WG TTPWTOTTOPOG, APOU N TTPWTOTTOPIA Eival
kevotnTa («Celui qui se dit d'avant-garde est un crétin...
L'avant-garde c'est du videy).

- Toug TpoBAnuaTiopols Tou Karlheinz Stockhausen
avapeoa oTnV TPEAA TNG JOUOIKNG TTPWTOTTOPIAG Kal TNV €uBUvn
TWV KOIVWVIKWVY KAl TTOAITIKWV aywvwy Tou Mapioivou Mdn tou
'68, TTOU E€K@PPAOCTNKE Kal PE TO €pyo Tou «Aus den sieben
Tagen» (ATTO TIG eTTT& PEPEG) Yia TIG PEpeS 7 - 13 Mdiou Tou
Mapioivou Mdn Ttou ‘68 (atrd TNV évapén TG PadikoTroinong Twv
d1adnAwoewy, Tn vUXTa TWV 000@PayUATWY - nuit de barricades
- Tng rue Gay-Lussac, avaueoa ota dU0 EPRANUATIKA yia PEVA
uépn, Tnv Ecole Normale Supériere kai Tnv Eglise Saint-Sulpice
ammdé TNV OTIoia TTEPOCAV QNUICUEVOlI OPYaVIOTEG, OTTWG Ol
Charles-Marie Widor, Marcel Dupré kai Daniel Roth ka1 otnv
OTTOi0  €KKANOIia  €TMOQPAYIOTNKE, OUCIACTIKA, N MOUCIKA
TTpwTOTTOPIa, OUOTUXWG, XWwpPic agidAoyn diadoxn, oTic 14
lavouapiou Tou 2016 pe TO TIUNTIKO QQIEPWHPA OTN UVIAUN TOU
Pierre Boulez, evvid pépeg petd Tov BAVATO KAl TOV EVTAQIACTHO
Tou oTo Baden-Baden, wg Tnv KopUQwWON PE TNV EVTUTTWOIOKN
d1adNAwon Tou €vOG €KATOPMUpPIOU dIadnAwTwy) 1, akéua,
OPIOHEVES QPOPEG, TNV EKTTANEN TTOU OOKINOOQ PE TN UETAPUOIKA
QVTIMETWTTION aTTd Tov idlo, Tov Karlheinz Stockhausen, Tou
€pyou Tou Kal Tou avBpwTrou, BswpwvTtag, dnAadry, To €pyo Tou
avOPWTTOKEVTPIKO yia TOV AvBpwTIO Tou PEAAOVTOG, TTOU BEAEN
va TogIOéWel OTOV KOOPO (ME TNV  KOOWOAOYIKR €vvolaq,
EVVOWVTaG, dnNAadr], To oCUUTTAV), JE ONMEIO EKKIVNONG AUTOV TOV
TAavATN Kol avTiAagBaverar  Omi dev  eival  TTapd  €vag
TTPOOWPIVOS KAl OTIYUIAIOG ETTIOKETTTNG, O OTTOI0G, TEAIKA, Eival
ECAIPETIKA TTEPIOPICUEVOG OTN CUVEIONOT) TOU KAl TIG CWHOTIKEG
duvaTOTNTEG TOU PE OTOXO TN XWpIG TEAOG PETd BAvaTo Cwr).

- Tov akAovnto tpooavaToAioyd Tou Luigi Nono oTov
Mapgiopd, Tou €mTmauée Kal TOV ONUAVTIKOTEPO POAO OTnV
EYKATAAEIYN aTTO PEPOUG PMOU TOU OOCIAAIOTIKOU PEQAICHOU KAl
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TV UI0B€TNON TNG MOUCIKAG TTPWTOTIOPIAG, akoua Kai Tnv
aoToxia pou OTav €£EPpPaca PTTPOOTA TOu TNV AtTown, OTI n
UTTEPOPYAVWTIKOTNTA, 1N TAgn Ko n  Treibapxia  Tou
dwdekaPBoyyiopoU TNG AeUTepng 2X0ANG TNG Biévvng NTav évag
TIPOAYYENOG TNG UTTEPOPYAVWTIKOTNTAG, TNG TAENG KAl TNG
TTEIBapXiag Tou yEPUAVIKOU vadIouoU, Xwpig va yvwpilw ekeivn
TN OTIyuR, 0TI n ouluyog Tou, n Nuria, Tav K6PN Tou TTaTPIAPXN
Tou dwdekaBoyyliouou, Tou Arnold Schoenberg.

- Méoa oTIg €KPNEEIG TWV TIVEUPATIKWY KAl KOIVWVIKWY
KIVNUATWYV TNG ETTOXNAG EKEIVNG, TIG POUAVTIKES TTAIBIKEG UOUCIKES
QVOUVAOEIG TOU QIAOCOQIKOU Kal TTOAITIKOU pou OQOKAAOU Kal
epaoitéxvn mmaviota, Jean-Paul Sartre, amé TG TTIAVIOTIKEG
EKTEAEOEIG TNG PNTEPAG TOU €pywv Twv Frédéric Chopin, Franz
Schubert, César Frank, k.A.1T. kai T dIKA TOU TTPOTINNOCN YIa TV
eiocaywyn «Die Fingalshéhle» (H otmnAid Tou ®ivykaA) Tou Felix
Mendelssohn, «La grotte de Fingal» O0mmwg éAeye oTn YOAAIKA
yAwooa, emAéyovrag, TeAIKA, T BAdoTnon Tou AGyou Kal Tn
Cwvtavia otn pouoikn («Je décidai de verdure la parole et de
vivre en musique») fj TNV atrpoBupia autou ToU ETTAVACTATN TNG
QINOCOQIKNG, TIOANITIKAG KOl  KOIVWVIKAG TTPWTOTTOPIOG VA
OUUTTEPIAGRBEI OTN OTPATEUMEVN TEXVN TN MOUCIKA TTPWTOTTOPIA,
avaykalovtag, TTOAAG XpOovia VWPITEPA KAl CUYKEKPIPEVA OTA
pMéoa Tou 200U alwva, Tov René Leibowitz va ypdawel 1o dpBpo
«L'Artiste et sa conscience» (O kaAANITEXvNG Kal n ouveidnon
ToU), oTo oTroio 0 René Leibowitz 1o0xupideTal o011 N oTpdTeuon
OTNV KAAANITEXVIKN) VEWTEPIKOTNTA Oev €XEl MIKPOTEPN atia atmd
TNV agoaciwon Tou Jean-Paul Sartre otn oTpATEUOT), PEPVOVTAG,
MGAIOTA, WG TTAPAdEIYUO TO AQIEPWHPEVO OTN MVAUN Twv
Buudtwy Tou OAokauTwparog £€pyo «A Survivor from Warsaw»
Op. 46 710U Arnold Schoenberg, Tou, uOANiG TOTE, €ixe
OAOKANpwOEei, WG IKavo va oTtnpigel pia  oTpdteucn  yia
KOIVWVIKEG KAl TTOMITIKEG avaTpOoTTéG, odnywvTtag, MAAIOTQ,
TTOANOUG oTn aAAia TNV €1TOXN TwV SIANUUATWY avAPECSa OTn
OTPATEUCN TNG TEXVNG KAl TN MOUCIKA TTPWTOTTOPIa  Va
uTTOOTNPIEOUYV, OTI TIG iDIEG ETTAVACTATIKEG OTTAITHOEIG Ba
MTTOpOUCE va €EKTTANPWOEI KAl N aixurp Tou 06paTog Tou
MOUOIKOU HUOVTEPVIOUOU, TOo €pyo «Structures I» yia duo midva
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Tou Pierre Boulez, mapd Tnv €k TTpwTNG OYEWS anpnpévn
UTTEPOONIKOTNTA TOU OTOV OAOKANPWTIKG OEIpaioud.

- Tig ap@ioBnTNoEIG 1 oxedOV KatayyeAieg, atd TNV AAAN
MEPIA, TwV OTPOUKTOUPAAIOTWYV HE TTpoetdpyovTa Tov Claude
Levi-Strauss, yiati dgv nTav, PoOvo, n EMMIQUACGKTIKOTNTA TOU
Jean-Paul Sartre otn duvarétnta oTpdreuong TnNG MOUCIKAG
TIPWTOTTOPIAG, OTOV CEIPAIOPO KAl TN OUYKEKPIPEVN UOUOIKI WG
MN  TTPAYMUATIKEG OTPOUKTOUPAAIOTIKEG TTPOTAOCEIS HMOUCIKWYV
oXeOI00UWY, @TAVOVTOG OTO OnueEio va apeiontiosl o€
EMPBANUATIKA £pya TOu, OTTWG TT.X. TNV €loaywyn Tou «Le cru et
cuit» 10 1964 | 10 «Le Totemisme aujourdui» 10 1962, Ta idIa
Ta BepéNia TNG POUCIKAG TTpwTOoTTopiag Tng Auong, Tou Tnv
emmoxn ekeivn éBalav ota Bepiva padrnuara tou Darmstadt o
Pierre Boulez kai o Karlheinz Stochkausen, utrovowvTag 611 0
OEIPAIOPOG KAl N OUYKEKPIYEVN PHOUCIKN, ME EKTTPOCWTTO TNG TOV
Pierre  Schaeffer, 0&ev €éxouv TiTTotTa kowvé pe  TOV
oTpOoUKTOUPaAIouO (structuralisme), TTapa povaxa mn Aégn doun
(structure), TTou €dwoe OTA XEPIO TWV OCEIPAIOTWV KAl TWV
TPWTOTTIOPWY  TNG OUYKEKPIUEVNG  HMOUCIKNAG, OTTAWG, MIa
ETTIQPAON WEUTOETTIOTNOVOOUVNG, TTOU, TEAIKA, TO £pyO TOUG
OIKOOOUNONKE O aOAYEiG KAl TTAPATTAAVNTIKEG BATEIG.

- Tig avnipprioeig Tou Michel Foucault oTi¢ ap@ioBnTAoEIg Twv
Jean-Paul Sartre kai Claude Levi-Strauss, o otroiog Michel
Foucault éAeye, OTI Ogv JTTOPOUME VA MIANCOUME yia TNV
TTONITIOMIK] aTTOPOvVWOonN» TNG OUYXPOVNG HMOUCIKNG, XWPIg va
d10pBwooupE auéows auTd TToU AEUE, OKETTTOUEVOI TOUG GAAOUG
d1auAoug TNG MOUCIKAG Kal o1 oTToiol AAAOI diauAol TNG POUOIKNG
ATav, Kard Tnv Aamowr Tou, OTI yia TTOAU Kalpd n HOUCIKNA
OUVOEBNKE PE KOIVWVIKEG TEAETEG KAl EVOTTOINONKE ATTO QUTEG:
BPNOKEUTIKI POUTIKN, HOUTIK dwpariou, katd Tov XIX® aiwva,
n ouvdeon METAEU MOUCIKAG KAl BedTpIKrG avarrapdoTaong
oTnV O1TEPA (VIO VA PNV AvA@EPOUE TIG TTONITIKES 1) TTONITIOTIKEG
onpacieg TTou PTTopei va €ixe otn Meppavia fp v ITalia) frav
€TTiong évag TTapdyovTag OAOKANPWONG, HETAPEPOVTAG AUTH THV
armmoyn Tou: «ll faut tenir compte du fait que, pendant trés
longtemps, la musique a été liée a des rites sociaux et unifiée
par eux: musique religieuse, musique de chambre; au XIXe
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siecle, le lien entre la musique et la représentation théatrale
dans l'opéra (sans méme parler des significations politiques ou
culturelles que celui-ci a pu avoir en Allemagne ou en ltalie) a
été aussi un facteur d'intégration. Je crois qu'on ne peut pas
parler de I'«isolement culturel» de la musique contemporaine,
sans rectifier aussitét ce qu'on en dit, en pensant aux autres
circuits de la musique».

A6 apiotepd: Jean Barraqué, Marie-Claire
Piganeau, Claudette Fano, Michel Fano,
Michel Foucault
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NAPAMNOMIIEZ [l KEGANAIOY

* H teAeutaia pou ouvavinon e tov Pierre Boulez Atav
oTIg 2 AtrpiAiou Tou 2013, Tpia xpdvia Trpiv Tov BdvaTtd Tou, OTO
College de France o¢ pia ouvopldia Tou pe Tov Antoine
Compagnon pe Bépa «La compostition chez Proust».
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IV EIZAIrQriKEz ZKEWEIZ I'l/A TH ZONATA

Znueiwon

Emreidn oto épyo dev umrdpyxouv METPA aAAd puBuIKd
KUTTOPIKA OUMTTAéydOTa T OTroia  Xwpifovral e
OIOKEKOMMEVEG YPOAHUMEG | WG EVOTNTEG HE OUVEXOMEVEG,
KOTA Ouvétrela, O&v UTTApXEl OUTE KAl KATTola OXETIKA
apibunon pETpwWyv, yI' auTO Ol JIAPOPEG TTAPATTOMTTEG I
ava@opég OTO €pyo yivovrtal, oUM@WVA HE Ta OI1EOVWG
EMIKPATOUVTA YIO TO CUYKEKPIUEVO £€PYO, ME TNV UTTOBEISN
O1adoxIKka: ZeAida. ZUOTNMO TTEVTAYPAMMWY OTn OgAida.
MeTpIkO TUAMA.

MNa TIg avAdyKeg AUTAG TG EPYATiag XPNOIMOTTOINONKE
n ékdoon Barenreiter, 1993.

MNa mapadeiypa n €vdeiln 19.3.1 onuaivel 19" oeAida
™G TapTiToUpag, 3° cloTnUA TTevTaypduuwy, 1° UETPIKO
THNHA.

NopiCw 611 o1 Mo KATAAANAEG €I0QYWYIKEG OKEWEIG YIa TN
«Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué 6a nrav autég TTou
diatuttwvel o Paul Griffiths oTig 11 louAiou Tou 1999 o¢ éva
onueiwpa Tou otnv epnuepida «New York Times» pe TitTAo «Mia
oovata yia mavo atmd QwTtid Kal mTayo» («A Piano Sonata
Created From Fire and Ice»):

«Kabwg karakdbetal, olyd-oiyd, n okovn oto deUTEPO UIoO
Tou 200U aiwva, n Pouaoikr Tou Jean Barraqué yivetalr 6Ao Kai
o &ekGBapn oTnv TTPOoRoAR wg éva atrd Ta oTroudaia pvnueia
NG ETTOXNG. ..

H oovdra Tou Barraqué cival éva eKTTANKTIKO  Kal
TIPOKANTIKO ETTITEUYMA yia TTapa TTOAAOUG Adyoug. [pa@tnke
atro évav AvBpwTro TTou, OTIG apxES Twv 20 €Twv Tou, NEEPE UE
atroAuTn TTETT0IONON OTI AUTO TTOU ATTaITOUVTAV ATTd AUTOV ATAV
éva apiotoupynua oe emimedo Beethoven. To €pyo Tmpe TNV
ECAIPETIKA KATOKEPMUOATIOMEVN yAwooa TOU daueoou
METATTOAEUIKOU OEIPAioPOU Kal dnuioupynoe atro auTr] YIa eviaia



36

Kivnon didpkeiag 40 Aetrtwy, Trepitrou. Bprke €1miong, yéoa o€
MIa  véa MOUOIKRl YAWwooa Tou yevikd@ Baupdlovrtav (N
TTEPIPPOVOUTAV) WG a@npnuévn, TOPOUG VYia TNV EKPpaon
KoAooolaiou poxBou, pEBUOTIKAG Xapdg, OTTOYOATEUONG Kal,
TEAOG, PIa atreATTIOIQ TTOU €ival Copepry aAAG Kal {wnpn yia va
gioal T600 agIOTTIOTOC KAl TTPAYHATIKOG.

To mpwTto MICG TOU £pyou, OE YPrYOPOUG 1 METPIOUG
pubuoug, ToAavTeUETal AVAPECO O TTAPOANPNUATIKA  Kal
Maviwdn TuAPaTa Kal GAAa TTou gival akivnta, oTaBepd yupw
Ao PEPIKEG VOTEG TTOU ouvexifouv va emmavalauBdavovtal o€
MIa, oxedOv, TpeAn arreikdvion TG Mataidotntag. Eival pia
avtibeon NG QWTIAG -- TTou UTTOONAWVETAI ATTd TO TTWG TA
oxAuaTa Cwvtavelouv Kal gavaoynuarti¢ovrar péoa o€ pia
eUTTAOOTN PUBMIK ouvéxela -- kal Tadyou. Kai ptropei va
UTTAPXEl QWTIA Kal TTAYOG TAUTOXPOVA, OTTWG OTAV OUOPYEG
TPAYOUDIOTIKEG HEAWDiEG, ouxvd o€ uWwnAd nNXOXPWHATIKO
eTTiTredo, ouvdudlovTal ue YUXPEG AKOAOUBIEG PBOYYwWVY 1l oTav
N MOUCIKN Yivetal 1600 Biain TTou Bupwvel Kal avatpixXIalel
TauTdxpova.

AuTéC o1  ouykpouoelg dev  emmAUovtal  T600 600
CETTEPVIOUVTAI OTO DEUTEPO UEPOG, TO OTTOIO Eival apyd Kal TTOAU
MO apaxvoli@avio o uPr, ouxvd, aKOAoUuBwWVTAG Mia eviaia
YPOUMN TTou OIOKOTITETAI OTTO TTAUCEIG, AAAG PE TTEPIOTACIOKEG
QVOUVAOEIG TOU TTponyoupévou. ATTO OpIoPEVEG aTTOWEIS, N
MOUOIKA @aiveTal va €xel avéBel oTov alBépa. Ze GAAEG, EXel
BuBioTei o pia GBuoco atTeATTIoiag -- aAAG atreAToiag oTnv
MO MEYAAOTTPETTN KAl HEYOAEILWDN KAIJAKOY.

Mia oovdra, AoItdv, yia TTIIAvo TTou dIaTpEXETAl aTTd
MEYAAEG aVTIBETEIG: ypriyopa — apyd, EAEUBEPO — auOTNPO OTUA,
NX0¢ — OIWTA, {euydpla TTOU eK@PAlovTal TO KaBéva uE
OIAQPOPETIKO TPOTIO KAI, OTNV TTPAYUATIKOTATA, EKONAWVOUV ThV
avTiAnwn Tou ouvBETn yia Tn PEYAAn uttapélakr avtiBeon tng
CwNGg Kal Tou Bavarou, OTTWG ekPPAleTal he Ta Adyia atrd TO
ayatrnuévo BiIBAio Tou Jean Barraqgue «O 8dvartog Tou
BipyiAlou» Tou Hermann Broch:

«H pouoik e€ivar dpdupa, TABoG, Bdvartog... Ti €ivai
onuioupyia; Oavatog... ‘Evag  AvBpwTtrog yevviétal, €vag
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avBpwTTog TeEBaiVEIL... N dnuIoupyia TTPETTEI va ATTOOEXTEI TOV
OIk6 oou BdavarTo...

YTapxel pia avwTepn TEXVN, N TTI0 UWPnAR, N 1o dUOKOAN
Kal TTI0 €TTIKiVOUVN 0TV AoKNOH TNG aTTd OAES TIG AAAEG: N TEXVN
TOU BavAaTou.

MNna va 1epAcouPE, OTAdIOKA, O TTIO TTPOKTIKOUG KAl
EQPAPMOCHEVOUG CUMPBOAICPOUG, avapépw wg TTapadsiyua tnv
avTibeon METAEU NXOU KAl CIWTTAG ME TOV POAO TwV TTAUCEWV
TTou e€ival, €¢ iOOU, ONUAVTIKOG PE QUTOV TOU AXOU WG MIa
€I0BOAN TNG avuttapéiag kai TnG atmogévwong TTou €TTIRAAEI N
O1WTTH.

MNa mapdadeiypa, pe TiIg otadlokég Tavoelg (19.3.1 — 19.3.4)
(Mapaderypa 1) dnuioupyeital Eva aiodbnua eopou Kal aywviag,
oaVv va JETEWPICETAI O OKPOOTAG OTO Kevd 1 PE TNV
KAauoUu@AapIopEévn — Kpu®r €I0BoAn Tng olwtmng (9.2.3) kai
(5.6.1 — 5.6.2) (Napadsiypa 2) o€ Pia upr OTIKTOEIBOUG YpaPng

Mapdadeiypa 1

19.3.1-19.3.4
35 presser ef crescendo e e e = *
- X | -J(
= h-] 34 ] é‘&h . _L_’ 7 blf,j% 'T;__](f\
S 7 = =it ' s =
W T 1  —— r.] ‘y?’ .b_ f
;L i el ) had i e tﬁﬂ_\_ =
. € i S S FOR N
Mapdadeiypa 2
5.6.1-5.6.2
== - 801
) S b W s ,hj.ﬁhﬁ 3
=eEE—=—— - —
P Eﬁ pgt? , cre scen - - e = 4’0_1"?_
B e
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Xeipdypago amé 1n «Sonate pour piano»
ToU
Jean Barraqué
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V FENIKH AIAMOP®QZH THE ®OPMAZ
(ANAAYZH ®OPMAE)

H «Sonate pour piano» Jean Barraqué €ivail 10 10 yvwoTo
Kal  TTEPICOOTEPO  NXOYPaPNUEVO €pyo TOu OUVOETN  Kal
atroTeAeiTal atrd duo uépn (KIVAOEIG):

To A pépog (kivnon) o€ ypriyopa tempi (1.1.1 — 28.1.2)

Kai

To B pépog (kivnon) o€ apya tempi (28.2.1 — TEAOG).

210 B pépog avaueoa ota apyd tempi tTrapeupaAAovTal
YPNYopa, apXIKA WG aTTOOTIAOPATIKA Kal OTIyHIdia Bpavouarta
avapvioewv (35.5.1 kar 35.5.5) (Mapadeiypa 3) TTOU OTN
OUVEXEID €XOUV MIa  MEYEBUVTIKA Kal oTaBepdTEPn TTOPEIQ
d1dpkelag (38.5.1 — 38.6.3) ue emaveu@davion ammooTTACHATIKWY
THNUATWY (O0€Nideg 42 kai 43) TTou Ba dwoouv, TEAIKA, TN BEon
TOUG O€ MIa EVTIUTTWOIOKN KABETNG opydvwong, Katd To
TAgioTov, coda (44.3.1 wg 10 TEAOG) Kal, TENOG, uIa coda Tng
coda (44.5.3 w¢g 10 TEAOG), OTTOU KOTOPPEEl KAl XAVETAl N
oUYKPOUON TWV QVTIOECEWV HE MIa OOWIKN atrodounon Tng
MOUCIKAG, Oav MIa TEXVIK atmroouvOeong, mou OIaAUETAI OTN
AAON.

Mapadsiypa 3

35.5.1 ka1 35.5.5

Amoorraouarik@ Bpavouara yprnyopwv tempi avaueoa ora
apya Tou OeUTEPOU UEPOUS

— Tem T E

,.T“g rapide P ﬂ-g\:“ ”l;_/"’—_l ':E
E-' 7 = ==—$ = 3-—--‘ = i
g S T e
(@ﬁ = e = = : =

P * g i 7 P %é

H amoouvBeon autr] ekepdletal pe tnv TTAATId puBUIKA
OEIPAiKA JOVOPWVia Kal TN CUPTITUEN TNG OPAdAG TWV PUBUIKWYV
KUTTAPWY TNG TIPWTNG OEIPAG TOU OXETIKOU TTiVOKO  TTOU

xe]

51}
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TapatifeTal mapakdtw (Mivakag 3) ota abpoioTIKA TOug
oUVOAQ, yEYOVOG TToU Ba PTTOPOUCANE VO XAPOKTNPICOUME WG
éva O€IPaiko Kal puBuIko ritenuto, evw wg TTPOG TO UWOG TWV
@OOYYWV n o€Ipd XPNOIPOTTOIEI TNV avadpoun TNG avaoTpoPng
RI (Napadsiypa 4 kai Mapadeiypa 5).

Mapadsiypa 4

44.5.3 — 1éA\og

KaraAnkmikd tunua pe 1™ pubuikn Kai T o€Ipaikn
arroouvleon

14453
A Teds vif N Ene A ot B .
. BT
& o = :‘; !_'-':" e = :
(r__._ tiﬁ.ﬁm —N ”ﬁjih e ".]f "’:J; . )
3 : : gﬁ' -
(# — m———
. = ===
jq_w:‘\k N — g |7 =

Mapadsiypa 5

ABpoion Twv PUBUIKWY KUTTAPWV.

2Tv mpwtn oeipd gupavifovrar ta 11 apxiKG pubuika
KUTTQpa TOU OXETIKOU TTivaka 1Tou Ba mapartefei mapakarw Kai
orn Ooedrepn ocipa n ouutrrtuén Twv  adlwv  Toug, OTTWS
olauopPWVoVTal OTHV KATAANKTIKN coda.
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To éveipo Tou Jean Barraqué Atav va ypAwel Je autn
oovdra KAt avaAloyo pe Tnv «HuIreA Zupwvia» tou Schubert
TTOU €ixe QUAayPévn OTO BNOAUPOQPUAGKIO TWV VEQVIKWY TOU
AVOANVAOEWV .

O idlog 0 ouvBETng Trpoodiopilel Tn didpkeld Tng o€ 40
AeTTTd, OIGPKEID TTOU, OTIAVIA, OUVAVTAPE OTIG  OIAPOPEG
ekTEAEOEIG, €KTOG atmd pia TnG Yvonne Loriod, 6tmwg, €TTiong,
TpoodiopiCel kal €vav Trivaka TaxutnTwy (tempi) wg éva
oclpaikd PovTéAo Twv tempi TTou dev diETTeTal, OPWG, aTTd MIa
auoTnpn ogipaikry akoAoubBia Twv diadoxwv Toug (Mivakag 1).

Mivakag 1
lNivakag tempi
A MEPOZ B MEPOX
Trés rapide (apxn, EAeUBepo oTuA) | B Lent
A | Modéré B | Entre Modéré et Lent
A ll Tres Vif B Il Large
A lll Entre Modéré et Vif B Ill Tres Lent

AlayxwpilovTal, akoua, dUo OTuA: TO auotnpd Kal TO
eAeUBepoO.

2T0 auoTnpd OTUA o1 TaxUTNTEG UTTOBEIKVUOVTAIl UE
ypAuMaTa Kal AQTIVIKOUG apiBuoug, OTTwG ava@Eépovral oTov
Tivaka Twv tempi, Xwpig VO UTTAPXOUV HETPOVOMIKEG
utToOEigeIg, Je agetnpia 10 tempo A Il, TTou ekTeAgiTal 60O TTIO
YPryopa JTTOpEi va To Traigel kABe Tmaviotag dlaTnpwvTag,
OpWG, oapn dpbpwon.

EEAGAAou, TO A |l tempo €ival To TTpWTO tempo e TO OTToIO
apxicel To auoTnpPo OTUA (6.1.1), aAAd kai TO TTI0 Yypriyopo. Katd
OUVETTEID,  AVTIMETWTTICETaI,  OIKalOAoynuUéva, WG  onueio
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avaQopds wg TIPWTO tempo, AQPETEPOU WG YPNYOPOTEPO
Bewpeital To 6pI0 TNG AVTOXAG TWV TTIAVIOTWY OTAV dOKIYATia
TNG EKTEAEONG TNG OOVATAG.
270 €AeUBEPO OTUA 01 TaXUTNTEG UTTOBEIKVUOVTAI UE AECEIG.
H apxIKN ogipa e-fis-h-f-cis-c-d-es-a-as-b-g
XPNOIMOTIOIEITAI OXETIKA €AEUOEPQ, OTTWG Ba avagepBouue Kal
TTOPAKATW  OTN  OEIPAIK)  Opyavworn, HE AVTIMETABEOEIG
TMNUATWY, PE TNV OPXIK O€Ipd €UKOAA va EVTOTTIOTEN Kal
oupewva pe TIG apxég Tou Arnold Schoenberg wg Baaoikr) doun
o€ OAo TO €pyo.

A MEPOX (KINHZH)

To TTPWTO TUAMA O€ EAEUBEPO OTUA (apxh wg Kal oeAida 5)
Ba ptropouce va BewpnBei wg éva €idog (BepaTikiG) €kBeong,
YPOUMEVNG OTO XOPAKTNPIOTIKO OTUA Tou Jean Barraqué ue
OUYKEKPIMEVA pUBUIKG KUTTaPA Kal dlaoTTopd o€ €vav eupu
NXOXPWHATIKO XWPO ME, €vioTe, MEYAAEG ATTOOTACEIC TWV
eCwTEPIKWY QwVWV (oeAida 4) (Mapadeiypa 6).

Mapadsiypa 6
(OAGKANPN n o€Aida 4)
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H pouoik ypa@r] akoAouBei TIG apxéG TNG OEIPAIKAG
TEXVIKAG TTOU  A&ITOUpyoUv  w¢G  UTTOKOTAOTOTA  TWV
TTOPadOCIOKWY Beudtwy (BepaTikG UTTOKATAOTATA), CUPPWVA
ME TIGC apx€G TOu BepaTIKOU ocipaiouou Tou Arnold Schoenberg.

To TuAua autd kair dedopévng TG oxéong Jean Barraqué
ME TNV «HuIteA Zup@wvia» Tou Schubert wg TpoTUTTOU TOU, B
MTTOpOUCA, TIPOOWTTIKA, va TOo OtwpAow avadloyo ME TO
€I0aYWYIKO PEPOG QUTAG TNG OUM@WVIaG TTou OTnpideTal o€
BepaTikd UAIKG TTOU Ba XpnolhoTroinBei OoTn Ouvéxela oTnv
QVATITUEN.

2Uhowva e Tov Jean Barraqué n  kaTtnyopia Tou
BepaTiopoU O6TTWG EQAPUOLETAI OTN JOUCIKK TOU Kal, TIPOQAVWG,
OoTn  OE€IPAiK  HMOUCIK  «QPINOCOQIKA KOl  POUCIKA  Ogv
xpnoigotroigital, €meidn ekepdalel T BePaidtnTa TTOU XAONKE
META TOv Friedrich Nietzsche».
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270 TUAMQ AUTO ETTICNNAIVOVTAI AKOMA:

O1 KIVACEIG 0€ €upeieg NXOXPWHATIKEG TTEPIOXES, OTTWG
ava@EéPOVTal OTO TTPONYOUMEVO TTapAdelyua TnG oeAidag 4
(Mapaderypa 6).

H avTioTIKTIK avTirapdBeon PEAWDIWV O€ QVTIOETIKEG
NXOXPWHATIKEG  TTEPIOXEG  (peTCioTpa), OTTWG @aiveTal OTO
TTPONYOUNEVO TTAPAdEIyUa TNG OeAidag 4 oTnv TTpwITn o€Ipd
(Mapaderypa 6).

O1 staccato ouyyopdieg Tpog TO TEAOG TOU MEPOUG OEF
eAeUBepo OTUA (5.5.2) (Mapaderyua 7).

Mapadsiypa 7
5.5.2

2T0 TTPWTO TUAMA O€ auoTnPo OTUA (0eAida 6 — TTPWTO
MIOO 0€Aidag 14) pe Eva 1o eEAeUBePO IVTEPAOUVTIO (0€NiDEG 8-9)
n uen E€ival 1o TIUKVI) atmd TO €AEUBEPO TUAMA, XWwPIg
emavaAaupBavopevoug @BOyyous, AlyoTepo HETOBANTA Kal O€
eVOIAUEDEG NXOXPWHATIKEG TTEPIOXEG, €VW N Kivnon avTAei
EVEPYEID ATTO TN OuXVh €mavaAnyn Twv @Bdyywv d2 kai 2,
yUpw a1rd TOUG OUO TTOAOUG TWV OTTOIWV TTEPIOTPEPETAI N
MOUOIKN.

AKOAOUBEI €va CUUTTUKVWUEVO TUAPO oav pia €TTITOUA —
mepiAnwn (atrd 10 deuTePO IO TNG oeAidag 14 — apxn TG
oeAidag 16) mmou KataAAyel atTpocdOKNTa cav Pia dOMIKH Kal
a106NTIKN «vNoida» o€ OpaAl JovoppuBUIKN Kivnon evaAlayng
OUPQWVIWV Kal diapwviwy (16.1.1) (Mapdadeiypa 8).
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Mapadsiypa 8
16.1.1

A tempo {en dehors)

Aﬂm ,—

- | } = =
e e 1 =

MeTd atmé autd akoAouBei £va €1TEI00BI0 O AQUOTNPO OTUA
Kal héxpl TN ogAida 19 avamTuooeTal 0€ YPAYOPES TaXUTNTEG A,
evw ol pBoyyol fis, ais, cis, dis @aiveral va diadpauariouv Evav
TTPOVONIAKO POAO O€ ATTOUAKPUOUEVEG NXOXPWHATIKES TTEPIOXEG
(petCioTpa) pMe uttaiviyoug Tng Fis ToviKOTNTOG WG  HIOG
TTapdtmAeupng o€ deuTepo TTAGvo oxéong Tou Ceuyoug d2 — f2
TTOU OUVavVTAONKE VwpiTePA.

210 OeUTEPO MIOO TNG idlag oelidag 19 (19.4.2 -19.6.1) n
EVEPYNTIKN Kivnon divel Tn B€on Tng o€ pia aBeBaidtnta Tou
tempo o€ KAEIOTEG PETPIKEG DOUEG e DITTAN dlacToAA o€ tempi B
kal A (Mapaderyupa 9).

Mapadsiypa 9
19.4.2-19.6.1
rbis To B (Lent) e T'°_3E_!| Ui
@'—_—_{J\% r—_i ﬂ_j L P mhm non legato iE.A ~
== = = : ﬂ_' S ==r== =
non le; °| . ' gr
E‘“‘ 'I-)-—?f_‘ . : fe_gnbgj. },.=| '& f
o e _|_:-?=_.3
T B TeAL[F] T°E,@;_
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‘Etreira apyicel, TaAI, n ypriyopn Kivnon PE PIa TTIO EUQAVA
OUMMETOXN TWV MOVTEAWV Twv eTTavaAaupavopevwy @Bdyywv
Kal n evaAlayr] PETAEU auoTnpwy Kal €AeUBepwv TUNUATWYV
Kavel OuodIGkpITa Ta Opid Toug, Oivovrag Tn Béon piag
evaANayAg OTIKTOEIdOUG UG HE eupeia  dlaoTropd  Kal
€€AVTANONG TwV PBOYYWV OTA NXOXPWHATIKA TTEdIa TTOU O€ HIA
MO TIUKVA U@l TeivEl OTn HECAIa NXOXPWMATIKY TTEPIOXNA
(peTCioTpo) KaTaAyovtag otn apxn TnG oeAidag 28 (28.1.2).

APIO MEPOZ (KINHZH)

To apyo pépog (kivnon) (ammd 28.2.1) €xel pia digwvn N
TPiQWVN U HE ava@opég oTa OUO TTPWTA CUCTHMATA TNG
oeAidag 4 (Mapadeiypa 6), Katd KATTOI0 TPOTTO TTPORAAAOVTAG
Mia Bepatikn 16€a TNG ApXAS TS TTPWTNG Kivnong oTnv apxn TnS
0eUTEPNG Kivnong, OivOVvTaG OTn OUVEXEID OTIKTOEIDEIG PITTEG
(ekpn&eig) Tou Xwpilovtal pe TTAUOEIS PE ava@opES Kal o€ AAAQ
ongeia  Tou  TTPpwWTOU  PEPOoUG  (MAANov  Kivnong), OTTWG
TTpoava@épOnka oTn diIapBpwon Twv tempi.

H 1TapopunTIKr KIvnTIKOTNTA (KAl POr}) TOU TTPWTOU PEPOUG
(kivnong) divel Tn B€0n TNG 0€ HEPNOVWPEVES OTIKTOEIDEIG UPEG.

Mpog 1O TENOG QUEAvETAl N TIUKVOTNTA, YEYOVOG TTOU
emTuyxavetal ue peyaAng didpkelag tremolando (atrd oeAida 39)
(39.1.1 — 39.2.1) (Mapadeiypa 10) oe XaUNAEG NXOXPWHATIKEG
TTEPIOXEG, TO NXNTIKO UAIKO QTTOKTA WEYAAUTEPN TTOIKIAOHOP@Ia
ME MEYAAEG OUVAMIKEG TNG €vraong, TrpoavayyeEAAoOvVTag Tnv
KataAnén 1mou otn oeAida 44 wg pia atrAoTroinuévn ETTITOUN TOU
TOVIKOU Kal PUBPIKOU UAIKOU E€KTIOETOI N O€Ipd O KOPKIVIKA
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MOP®N TNG AvaoTPOQPrG HMOVOPWVIKA KOl PE CUUTITUEN TWwV
agIWV TWV PUBUIKWY KUTTAPWY OTTWG TTPOAVaPEPONKE.

Mapddeiypa 10

39.1.1-39.2.1

Te Bmg (Tres leat) 3 §—
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2xedidouara pubLIKWY OVTEAWYV
TOU
Jean Barraqué



49
VI ZEIPATKH ANAAYZH

H «Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué, O0TTwG Kai n
«Deuxiéme sonate pour piano» Tou Pierre Boulez, otnpiletal o€
MIa apXIKf) dwdeKa@OoyYYIKA OLIpd, XWPIG KATTOIO OpYyavwHEVN
uTTodOoMIKOTNTA,  TTapd  pia  didoTtraptn  dlIOOTNUATIKN
TpoTepaldTNTa OTa dlacTApara g 4" auénuévng n 5™
eAaTTWPEVNG, TNG OeUTEPNG MEYAANG Kal TNG XPWMATIKAG
0eUTEPNG MIKPNG, TNV TTapakaTw (Mapadeiypa 11):

MNapadsiypa 11

ORP I
#I “l

- i T
* T - - 'll...‘__._._'._u.- vy
I r vy '} — L r s

* = Joie ¥ L L - * b T

ey

O A P = katd TNV KaBiepwpévn ovopaaoia apyikn osipd

| = Katd TNV KABIEPWUEVN OVOopATia oEIPpd O€ avaoTPOPr)

(I = kata Ta TTpoox£dIa Tou Jean Barraqué apxikr ogipd

1 = karta Ta Tpoox£dia Tou Jean Barraqué o€ipd o€ avaoTpo®n)

BéBaia, KATTOI01 HEAETNTEG TOU £PYOU, CETTEPVWVTAG TA OpIa
TWV  OTPOUKTOUPOAIOTIKWYV  QAVTACIWOEWY KAl yia  vd
BepeNlooouv TNV avadeign Kpuewv avaAloyliwv oTn Bacikn
dwdekaPOoyyik oeipd TG «Sonate pour piano» Tou Jean
Barraqué, Tunuatotrololv TNV apXIKf O€Ipd o€ Tpia TUAUATA KAl
ME €VOOQVTINETABEDEIC TWV PBOYYWV TT.X. TOU TPITOU TUANOTOG
Tapdyouv, OTnv oucia, Mo  Vvéa O€lpd, OTnv  OoTroia
avayvwpiovtal dlooTNUATIKEG avaAoyieg Tou TpiTOU HE TO
deuTepO uttoTuNpa (Mapadeiypa 12).

H avalAtnon auth, €KTOG Tou OTI €ival UTTEPPOAIKN,
utTEpPBaivovTag Ta OpIa TOU YAVTACTIKOU, TTApayvwpilel Kal Yia
GAAN Baoikn avTIUETWTTION TNG O€IpAg aTrd Tov Jean Barraqué
TTOU TEAEOQPOPNOE OE PETAYEVECTEPA £PYA TOU, OTA OTTOIa OEV
evolaQEépeTal Kal dev KaBopidel TNV TAEN Twv dlacTNUATWY NG
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o€Ipdg, aAAG TNV TAEN Twv @BOYywv, TNV OTToia Tagn Twv
@OOyywyv etTeCepyadletal yia TN Onuioupyia Twv AeyOpevwv
«séries proliférantes» (TTOAAaTTAQCIAOTIKWV n
TTOAQTTAQCIA{OPEVWV OEIPWV), Ol OTTOIEG PE TN OEIPA TOUG Eival
TTOPAYWYQ MIAG  TEXVIKAG TTOAAATTAQOIOOPOU  TwV  OEIPWV,
avaAoyn ME auTh) Tou TTOAAATTAQCIOOPOU TwWV CUyXOPdIWV TOU
Pierre Boulez.

Mapadsiypa 12
Tunuarorroinon 1N ApXIKNS OEIPAS
e fishf - ciscdes - aasbg

Tunuarormroinon  ue  evooQvriuETABéoEIC  TOU  TPITOU
TUAMATOS, OTTOU QTTOKAAUTITETAI UIA LETAQPOPA TOU OEUTEPOU
Tunuaro¢ kara uia 4" kabapn xaunAdérepa

e fishf - ciscdes - asgab

O ouvbETng OTIG TIPOOUVOETIKEG ONUEIOEIG TOU EXEI
avaTrtugel évav  KwoIKa onuUEIoypa@ikoU CUpBoAIcHoU  TTOU
UTTOONAWVEI TIG TEAIKEG TTPOBETEIG TOU.

O1 pwpaikoi apiBuoi (1r.x. I, Il, K.A.11.) utTtodnAwvouv Tnv
TGEN TNG apPXIKAG OEIPAG KAl TwV METAPOPWY TNG, EVW Ol
apapikoi (r.x. 1, 2, K.A.1T.) TNV TAEN TNG O€IPAG OE avaoTPoOPn
KAl TWV PJETAPOPWV TNG.

‘Eto1, 10 | ouppoAidel Tnv apyikn osipd kar 1o I, 1, 1V,
K.A.TT. TIG METAQOPEG TNG, TO 1 ouuPOAilel TNV avacTpoen TNG
ApPXIKNG O€IpAG Kal 1O 2, 3, 4, KA. TIG HETAQOPEG TNG, EVW YIA
TIC avAdpOoPES OEIPEC TNG QPXIKAG KAl TG avaoTPong
Xpnoigotrolgi éva avadpopo BEAOG («—) TTavw atrd Tov apiBud
NG METAPOPAG.

21NV TwPIVA TTapouaciacn Kal avadAluon tng oovarag Ba
OKOAOUBAOW TOUG OCUVABEIC XAPAKTNPIOUOUG YIa TIG OPXIKES
POPUEG TWV OEIPWV:
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Apxikr O (Original) P (Prime)
AvaoTpo@n | (Inversion)
Avadpopun (Kapkivikr)) R Retrograde
Avadpopun Tng AvaoTtpoong RI (Retrograde Inversion)

Ymdpxouv, BéPaia, kKal  AGANeG  TTAPAPETPOI  TTOU
UTTEICEPYXOVTAI OTN VOUOTEAEI TNG OEIPAG, OTTWG TO EAEUBEPO Kal
auotnpd OTUA Tou evaAAdooovtal, Ouo TAEEIC PUBUIKWY
KUTTApWV — uNTpwv A Kai B pe 11¢ TTapdywy£ég Toug a Kail b, ol
TAEEIC TWV YPYOPWV Kal apywv tempi, TTou TTpoava@épinkay,
Kal OXeTiCovral PE Ta PUBUIKA KUTTAPA, TA ETTTTEdA TNG
OUVAMIKNAG KAl N NXOXPWHMATIKH BIaoTTOpd O NXOXPWHATIKESG
TEPIOXEG (PETCIOTPA) yIO TA OTToia PETLIOTPA XPNOIMOTIOIEI TA
MIKPG ypduuata Tou €AANVIKoU oA@apritou (a, B, y) o€ pia
TTOPAPETPOTIOINON OUVOAIKWY aANaywv PETAEU TOUG, WOTE MIA
aAayry TT.X. Tou tempo va ouvodeueTal a1rd aAAayEG TNG
OUVAMIKNG KAl TwV PETCiOTPWY OE £vav UTTOKEIMEVO OUIOUO
ypriyopa — apyd, forte — piano, mou va avrtatrokpivovtal oTig A
Kal B opadeg Twv pUBUIKWY KUTTAPWYV KAl TIG TPEIG TAGEIG TWV
PETCioTPpWY, WOTE aAUTA n O€IPaik TTapayovToTroinon va
OnuIoupyei KAEIOTA KUKAWPATO — €VOTNTEG OE MIO  TTOAU-
TTOAUQWVIa TToU eKQPACleTal attd OAEC TIGC OPYAVWMEVEG OE€
O€EIPEG TTAPAPETPOUG TOU rXOU.

Xpnolyotroigital, dnAadr, HIO TEXVIKI €VOTTOIiNONG TOU
NXNTIKOU OUJTTAVTOG, KATI OOV TNV €VOTIOINON TwV QUVAUEWV
TOU OUMTTOVTOG, TIOU ETTEKTEIVETAI, POVO, OTA TUAUATA TOU
auoTnpou OTUA. Ze KABe @BOyyo TNG OeIpdg TwWV UYPwv
EKXWPEITAI MIO OUYKEKPIMEVN B€on Kal €vag OUYKEKPIPEVOS
XWPOG OKTARAG EKXWPEITAI AKOPA KAl Of €vaV OUYKEKPIPEVO
puBud. E¢aitiag autou, nxnTiké TTedia TToU XapakTnpeifovtal atro
KGTTOI0UG WG  «pETaxopda»* 12 Axwv (Xondénos Hpuin —
Holopov Yury) AeitoupyoUv wg NXNTIKEG OPAipEG.

2UVOAIKA, oTn oovdarta uttdpyouv 8 TETOIo!l TUTTOI NXNTIKWV
o@alpwyv TTou 0 Jean Barraqué ota TTpoouvOeTIKA oXEDIG TOU
XOPOKTAPIOE ME TA YPAUMATA TOU €AANVIKOU aA@aBrTou
(Mapadeiypa 13).
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MNapadeiypa 13
Meraxopda nxntikwv o@aipwv
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OAa autd, BERaia, o€ ouvduaouod e 1o tempo.

‘ETo1 10 tempo A | apxIk@ avTioToixei otnv evotnta al, o A
Il otnv evotnta B1, 10 A Il OoTIg evdTNTES A, B, Y, EVW MPE TNV
eCENIEN METABAAAETOI N OUVOEON TWV PEPWV KAl Ol EVOTNTEG 02,
B2 kal y2 eival xapakTnpIioTIKEG Tou tempo B 1ng deutepng
Kivnong.

Mépa amd Tnv TTpokabopliouévn Béon TNG OXTARAS AUTWV
TWV NXNTIKWV CQAIPWY KAl AVEEAPTNTA ATTO TIG TIPOCUVOETIKEG
TTpoBéoelg Tou Jean Barraqué, ol duo @Bdoyyol cis kal fis TnNg
o€IpAg dlaoTrEipovTal 0 OAA T NXNTIKG TTEDIA, YE ATTOTEAEOHA N
avtibeon  ueTalu auoTtnpou KAl  €AeUBepou  OTUA  va
dlapopPwveTal, TEAIKA, OTO TTAQICIO TOU iBI0U AUCTNPOU OTUA.

H ouvexng mapoucia Twv idlWV UWwv OTIC NXNTIKES
oQaipeg TTPOODBIOPICEl PIa OTABEPOTNTA KAl OTEYaAVOTNTA TWV
aQuoTNPWV TPNUATWY TTOoU UuTTooTNPiICovTal aTTd TN OCEIPAikn
dopun, evw Otev AEiTTOUV OKOPA BIACTOATIKEG KIVAOEIG, OTTWG N
TIEQIOTPOPN] O¢  dIOCTAPATA TOU  UTTOKPUTIToUV TNV 7"
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eAATTWHEVN 1 TN OuykKpOTNON avWwTEPNG TAENG OEIpWYV, TIG
MOKPOOEIPES, OTIG OTTOIES Ba Yivel ava@opd TTAPAKATW.

H ouykpoTnon authg TnG otaBepotroinong d¢gv gival, Yovo,
éva OOUIKO OedouEVO, AAAG Kal Eva EVTUTTWOIAKO QKOUOTIKO £QE,
I010iTEPA EVTOVO O€ avTiBeon YE T TUAMATA O€ EAEUBEPO OTUA.

2T0 auoTnNPO OTUA n HOUCIKH ACQUKTIA KAEIdBwMEVN o€
NXNTIKEG OPAIPES, NXNTIKA ouuTtravta, Ba €Aeya, oTov NXNTIKO
TTOAUCUUTTAVTIKO XWPEO Kal JOVO duo fxol, OTTWG TTPpoavEPEPQ,
TO0 cis Kal 1O fis, TagIdEUOUV DIACUPTTIAVTIKA Kal TTPOCTTaB0UYV,
XWPIic va TO TIETUXOUV, va dlappnéouv TIC O@Aipeg Tou
TTPOKABOPIOPEVOU KAl TOU  QVOTTOQEUKTOU O HIO  Kivnon
ammoyvwong, E€0WTEPIKAG avnouyiag Kal evBouolaopou o€
avTiBeon OUYKPITIKA HPE TIG €vOTNTEG Ot €AEUBEPO OTUA TTOU
UTTOKUTTTOUV OTO dpdpa.

TENOG, dev aiveTal va UTTAPXEI KATTOIO CUCTNUATOTTOINON
oTnv akoAouBia Twv ocipwyv (CEIpd Twv OCEIpWV), OTTWG
ouuBaivel o010 €uPAnuaTikG épyo «Structures I» TOU Pierre
Boulez, oto omoio yia tmapddeiyya w¢g TTPOG TO UWOS Twv
@OOyywv o1o Mépog A 1o TTIAVO | XpNOIUOTTOIET OAEG TIG OEIPEG
O pe v 13¢Nn ™G 11, TO0 MAVO Il dAeC TNG OeIpPEG | pe TNV TAgN
NG O1 ka1 010 Mépog Il To Tdvo | xpnoigoTrolei OAEG TIG OEIPEG
RI pe Tv 16¢N Tng RI1 kai 1o mdvo Il 6Aeg TiI¢ o€Ipéc R e TNV
Td¢N TNG R1, evw TTapoOuoIa OpyavWHEVEG AKOAOUBIEG OEIpwV
UTTAPXOUV KalI yIa TIG AAAEG TTAPAPETPOUG TOU fXOU, OTTWG TT.X. N
OIAPKEIN, WOTE OPICPEVOI UIAOUV YIO €vav OEIpaikKO | O€IpEg
rubato (Serielles rubato) (Klaus Linder) oto épyo Tou Jean
Barraqué.

21N oovdrta Tou Jean Barraqué, mapd TIG dlaQOpPES TTOU
UTTApXOUV OTNV apxn Kal 1o TEAOG TNG KABE evoTNTAG, EVOIAUETQ
(4.5.2 — 14.3.4) @aivetal va UTTAPXEl MIA ETTIAEKTIKOTATA OTOUG
@Ooyyoug es, fis, a, ¢, evw otn deUTEPN Kivnon N akoAouBia Twv
OEIPWV Eival TTEPIOCOTEPO TTPOCOIOPIOHEVN, KATA TIG TEXVIKEG
Tou Pierre Boulez (28.2.1 — 29.5.1).

‘ET01, oTn deUTEPN QUTH Kivnon N o€Ipd WG TTPOG TO UWOGS
Twv @BOyywv akoAhouBei Tn oeipd | es (avaoTpo@ry pe apxikd
@OOyyo TO es) kal TTapdyeTal hia akoAouBia ogipwyv TTou n KAbe
oeIpa apxicel atrd TNV TAgN Twv eOOyywv: |1 es* (28.2.2), 12 cis*
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(28.3.3), 13 gis* (28.3,5) (Mapadeiypa 14), K.A.TM., pye TNV
apxn autr] va diatpéxel oOAOKANPO TO TUAMO KOl VO KIVEITAI O€
eUKOAa avayvwpiolpeg ocipég, .X. O a, O e, R g, Rl as, RI f,
K.A.TT., ME TOUG @BOYYOoUG a, €, g, as, f, wg apxIkoug @Bdyyoug
KABe oeIpaikng @OpUaAg, dnuioupyouvTal AKOAOUBIEG TwV OEIPWV

WG HOKPOOEIPEG.

MNapadsiypa 14

molto crescendo

En élargissant beaveoop
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Meta 1a épya «Quatre études de rythme» tou Olivier
Messiaen kai «Structures I» Tou Pierre Boulez, n 1pot TTou
THPE O OEIPAIOPOG TIPOG TNV OAOKANPWON TOU €XEl WG
ONMAVTIKA  TTApPAUETPO TN OIAPKEId WG TTPWTOYEVOUG
XOPOKTNPEIOTIKOU TOU HXOU TIOU €EVTAOOEl T MOUCIKI) OTOV
XPOVvOo.

‘Etol, kai n «Sonate pour piano» Tou Jean Barraqué
XPNOIJOTIOIEl  TIG O€IpdikEG Oouég oTn  Oidpkela, OxI wg
MEMOVWUEVEG agieg, OTTWG YivETAl OTA TTPOAVAPEPOUEVA £pya
Twv Olivier Messiaen kai Pierre Boulez, aAA& w¢ opyavwpéva
PUBUIKA OxAUaTa — KUTTOPIKEG MATPEG, METABETOVTOG TN
OeIPaiKA aTTEIKOVION TWV QgIWV OTh OEIPdiKh aTTelkévnon Twv
puBUWY, avadloya HE TNV TAKTIK TTOU akoAouBnoe o Pierre
Boulez o1o £pyo Tou «Polyphonie X».

2TO TIPOOUVOETIKO €TTiTTEdO, apPXIKA, Onuioupynoe Ouo
pUBUIKA KUOTTapa — MATPEG A Kal B pe TG avTioToIXES
emmegepyaoieg Toug a kai B (Mivakag 2).

Mivakag 2
APXIKES OUAOES PUBUIKWY KUTTAPWV
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21NV OAOKANpwaor Tou, OPWG, TO OEIPAIKO PUBNIKO UAIKO
QTTEIKOVICETAI OTO TTOPAKATW Trivaka Twv 11 otnAwv kar 18
ypaupwy (Mivakag 3).

Ooov agopd oTnv €TTECEPYATia TWV PUBUIKWY KUTTAPWY,
XPNOIMOTTOIoUVTAl TEXVIKEG TTOU €XOUV TIG KOTABOAEG TOUG OTN
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puBuoAoyia Tou Olivier Meesiaen pg TIG CUMUETPIKEG Kal
QOUUMETPEG OOMEG, TIGC OMOAEG 1 AVWHPOAEG TPOTTOTTOINCEIG TWV
aglwyv, peyeBuvoelig 1 TPooBnkeg @BOYYywv R TTauoEwv, TIG
QvadPOMES Kal TIG TTOAUPPUBUIKEG UTTEPBEDEIG.

2TOV TTVOKO auTO TWV KUTTOPIKWY PUBUIKWY OOPWYV Ol

KUTTOPIKEG PUBMIKEG BOUEG — PUBUIKES UNTPES (KEAIG TOU TTiVaKQ)
MTTOpOUV va TraparteBouv OTn o€Ipaikry akoAouBia opifovTia
Katd Tnv opBr @opd (atrd apioTepd TTPOG Ta deEId), opIfdvTIa
avadpouikd, KABETa 1} XI0OTi.

Mivakag 3
[MAnpng¢ avarmruén pubuUIKWVY KUTTAPIKWVY OOUWV
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MeAeTwviag  TO  pPuUBUIKG  UANKO  TnNGg  TTapTITOUPQG
QTTOKAAUTITETAI N idIa avTiBeon peTagU eAeUBEPOU KAl QUOTNPEOU
OTUA.

2T0 TUAMO o€ eAeUBepo OTUN Ta pPuBUIKG KUTTOpPA

ouvduddovtal eAeuBépa pPETAEU TOUG, XWPIG va oxnuaTtiCouv
O€IPEG N OEIPATKEG AKOAOUBIEG PUBUIKWY KUTTAPWV.

MNa tapadsiypya o pubuog TnNG apxikng ¢paong (1.1.1.-
1.2.1) mepiéxel pubpika kUTTapa amd Tig othAeg 11(4), 8(8),
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1(1), 2(1), 11(5), 3(1), 4(1), 5(1), 6(1), xwpig kdammoia
akoAoubia ogIpaikfg OUVOXNG.

AkOpa, n pubuikA dopr ival avegapTnTnN KAl QUTOVOUN aTro
TNV TOVIKI QoM. YTTApxel, OMWG, OTEVI) OXEOn METALU TOUu
puBuou Kal Tou tempo.

AvaAvovtag o Klaus Linder 1iI¢ duo apxikéG @pAcEIS TNG
oovdartag e TIG evoeielig Tou tempo Tres rapide (1.1.1.-1.2.1) kai
Moins rapide (1.2.2.-1.3.1) mapatipnoe 611 n d0eUTEPN QPACN
Bacoietal oTo idI0 PUBUIKG KUTTOPO — POVTEAO ME TNV TTPWTN
QTTOTEAWVTOG  MIO  ACUMMPETPN peyéBuvon  TnG. O
METAOXNUATIOPOG OXETICETAI PE TNV QVTIKOTACTOON OAWV Twv
OUPTTAOKWY KAl QVWHOAWY  OIOPKEIWY TwV TTEVTARXWYVY Kal
TPIXWV HE OMOAEG Kal ATTAEG OIAPKEIEG PECW QAOUPPETPWV
MEYEBUVOEWY, TEXVIKN TTOU UTTOPEI va CUMBEI Kal avTioTpo@a e
QOUUMETPEG OMIKPUVOEIG.

‘ETol, TO puBuIkd pOVTEAO TNG QpPXIKAG @pAong ME TNV
évdeitn tempo Trés rapide (1.1.1) emmekTeiveTtal ye dUo TPOTTOUG:
ME MIa véa €vdelign tempo Moins rapide (1.2.2) kai Tnv
QOUMMPETPN MEYEBUVON TWV PUBUIKWY KUTTAPWV.

21NV  TIPAYMATIKOTNTA, OnAadr;, UTTAPXEl Mia  OITTAR
emMPBpaduvon: ammo Tn PuBuIKr PEyEBUvVON Kal TN UETABOAR TOu
tempo (Mapaderypa 15 kal NMapadeiypa 16).

Mapddeiypa 15
1.1.1-1.31

1.1.1

Tris rapide
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Mapddeiypa 16

PubBuikéc oxéoeic kal oxéoeisc tempo o€ avrimapaBoAn. 2&
KGBe ouotnua Twv U0 YPauUWVY, N TPWTN YPAUUN a@opd 10
Tres rapide kai n deutepn 1o Moins rapide
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H puBuikiy douRl Twv TuNUATwWY O auoTnpd OTUA
OPYOVWVETAI OUUQWVA ME TIG OKOAOUBIEC Twv PUBUIKWYV
KUTTAPWY TOU TTIVOKA TNG PUBMIKAG KUATPAG.
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ApXIKG, Ta pubuIKd KUTTapa OlEuBETOUVTAI O€ OEIPAIKES
akoAouBieg kKaTé PAKog Twv oThAwv 1 — 11 Kal, 0Tn CUVEXEIQ,
KATA MAKOG TwV ypaupwy 1 — 18.

Tautdéxpova, o Jean Barraqué xpnoiyoTtroiei S1a@opeg
TEXVIKEG, OTTWG:

1. ToAupwvikéG avTiTapabéoei  dIdQopwy  PUBUIKWYV
oglpwy, OTw¢G vyia Tapadeiyya oto 33.2.3 - 33.6.2
(Mapadeiypa 17) avrirapabETel TIG PUBUIKEG OEIPEG TWwV
otnAwv 8 kai 9 o€ eubtia kivnon | oto 35.6.2 — 36.3.3 n ceipd
NG oTNANG 3 WG pia dikAgida pe Tn o€1pd TG OTHANG 2.

Mapddeiypa 17
33.2.3 - 33.6.2
(OAGKANPN n o€Aida 33)
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2. Aouppetpeg peyebuvoelg, 1.x. oto 31.2.3 — 31.5.2 pye T
ocipd TG otAANG 10 (MNapadsiypa 18).

Mapddeiypa 18
31.2.3-31.5.2

(OAGKANPN n o€Aida 31)
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3. Avadpopikd pubuikd oxnuara, 1.x. 28.3.3 — 28.5.4 1ng
oTAANG 7 (Mapadeiypa 19).

Mapddeiypa 19

28.3.3-28.5.4

(Mpodketal yia PEPOG Tou idlou TTapadeiypaTog pe 10 14
TTOU APOPOUCE TNV akoAouBia Twv CEIpwV)
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4. 210 KATOANKTIK& PETPA, OTTWG TTPOAVEPEPA, YIVETAI HIO
GBpoion Twv A&V TWV PUBUIKWY KUTTAPWYV TNG TTPWTNG OEIPAg
O€ MIa  TEXVIK OTTodOUNONG TOU HIKPOPPUBUOU Kal  Tn
onuioupyia  evog  avwTepou  emMTEOOU  PAKPOPPUBUOU
(Mapadeiypa 20).
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Tou
Jean Barraqué
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NAPAMOMMES VI KEGANAIOY

* QG  «MUETAXOPDO»  XOPAKTNPICETAlI €Vva  EKTETAUEVO,
TTOAUTTOPAMETPIKO  Kal  TTOAUdIGoTaTO  (UWn, OIAPKEIEG WG
PUBUIKEG  WIKPOOVTOTNTEG —  MIKPOKUTTAPA, NXOXPWHATIKEG
TTEPIOXEG, EVTAOEIG) O€IpAikO oUOTNUA KATA Ta TTPOTUTTA TWV
pjovodlaoTatwy, TTou TTpocdlopifovTay, Yovo, atrd To UYog Twv
@OO0yywyv, ouoTNUATWY TnNG Trapddoong, T.X. TETPAX0PDO,
TTEVTAX0pd0, K.A.TT. oUCTNUA.
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VIl ©OPMA KAI AIZOHTIKH

@a ptTopoucav, akoua, va TTapaTebouv eTTyPAPUATIKA Ol
TTOPAKATW TTAPATNPNAOCEIS TTOU dIOTUTTWONKAV KATd KaIpoUug o€
éva TTAQioI0 TTPOOEYYIONG, KUPIwWG, TNG aioBNTIKAG Kol TNng
pOpag:

1. Mapd TNV 10TOPIKN KAl TEXVIKI oxéon Pe Tn «Deuxieme
sonate pour piano» Tou Pierre Boulez 8a ptTopouce va
avayvwpioBei  pia  mpooéyyion otn  zovdara Op. 106
(Hammerklavier) Tou Beethoven, BewpwvTtag KATToI01 T TOVATA
Tou Jean Barraqué w¢ pia TTpoéKTaOT TNG.

MdAioTa, opiouévol TmavioTeg, OTTwG N Frangoise Thinat,
o€ MIa AEITOUPYIKA ouvoxh MEAETNOAV TAUTOXPOVA WE AUTH TN
oovarta Tou Jean Barraqué tn ovata Op. 106 (Hammerklavier)
Tou Beethoven, 1n «Fantasienoe C, Op. 17, ToOU
Robert Schumann kar v «Etude pour les sonorités
opposées» Tou Claude Debussy.

2. Q¢ YéTpo avagopdg Tou tempo Bewpeital, KAaTd Kavova,
n To ypAyopn TaxutnTa TIOU WTTOPEI va TIETUXEl KAOE
ekTeAeoT )G oT0 tempo A I, diatnpwvTtag TNV ApBpwon, evw
KAtrolol cuvaBpoifouv Kal TNV TTPoUTTO0eon TNG dlaThPNONG TNG
KaBapoTnTag TNG TTOAUPWVIAG.

3. 21a auotnpd pépn (6tou o1 utToopadeg Tou tempo
TIPETTEl VA KABIEPWOOUV £VA OUYKEKPIYEVO €i00G) 01 OEIPEG TWV
tempi kai o1 atTroxpwaoelg TTPETTEI va atTod0B0oUV O€ OPICHEVEG
TTEPIOXEG HECQ O€ TETOIA €iON PEUOTOTNTAG, TTOU Ol EVOEICEIG TNG
TaXUTNTAG, TNG DUVAMIKAG KAl TG aTAKAG €pxovTal o€ avTifeon,
OKUPWVOUV 1] €VIOXUOUV TN YEVIKI €VOEIEN, WOTE va WPTTOPEI
Kaveic va Bewpnoel autég TIG eVOEIEEIC OXETIKEG WE TO OAO
TTAQioIO.

AuTr} n €UBpaucTn avalnTnon ICOPPOTTIAS HAG PEPVEI OTO
MUOASG T «GrofRe Fuge» Op. 133 Beethoven pe tn onueiwpévn
atTo TOoV OUVBETN €vdelgn: « Tantdt libre, tantdt recherchéey.

4. 210 €AeUBEPO OTUA TO PEYAAUTEPO PEPOG TEIVEI TTPOG HIA
OUVAMIKN Kal Pia PUBMIKN OpPn ME TTOANATTAEG avTIBEDEIG, EVW
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TO auoTnPd OTUA gival dounUEVO AVTIOTIKTIKA PE TA BACIKA
OOMIKA KUTTOPA va avamTuooovTal o€ €va €id0g¢ TTapaAAaywv
TToU ovouddel «en circuit fermé-ouvert» (o€ avoixTo Kal KAEIOTO
KUKAWMQ) TTAvw O€ UTTEPTIBEPEVO PUBUIKA OoxNpaTa o€ dipwvn,
TPiQWVN, TETPAPWVN, EVIOTE, KAl TIEVIAQWVN Ypary TTou
ATTAITOUV TNV EVOWHATWON TNG OIWTTAG TTou dIaTToTidel To €pyo
KAl OTN OUVEXEIA TO ATTAAAGOCOEl ATTO TO AVTIOTIKTIKO Kal OOUIKO
TTEPIEXOMEVO TOU Yia va 000¢i TOTTOG OTIG TTAUCEIS WG £va €idOG
METABOAWYV TNG 100pPOTTIAG TNG AIOONTIKAG €vTaong avaloya pe
TNV TTUKVOTNTA TNG TTOAUQWVIKAG UPNG.

Ta avoixtd Kal KAEIOTA KUKAWMPOTA O OXEON ME TIG
PUBUIKEG avaTITUEEIC PEPVOUV OTOV VOU TIG KAEIOTEG KOI QVOIXTEG
ovTOTNTEG TNG QOpHag TTou O Jean Barraqué 1poodiopioe,
avadEIKVUOVTAG TOUG UNXAVIOUOUG TNG avolxThs ¢opuag (forme
ouverte) ato £pyo Tou Claude Debussy.

EEAGANou, n mrepioTToudaoTtn avaluon Ttou Jean Barraqué
oT1o €pyo «La mer» Tou Claude Debussy €xel Tov TiTAO «La mer
de Debussy, ou la naissance des formes ouvertes» (H 6dAacoa
Tou Debussy, 1] n yéveon Twv avoIXTwV QOPPWV).

AKOua, Bewpw aTuXr TTPOCEYYION OPICHEVWY UEAETNTWV
VO OUYKPIVOUV T QVOIXTA KAl KAEIOTA KUKAWMPOTA TNG OOVATAG
Tou Jean Barraqué pe TIGC QOPUOAICTIKEG OIAOTACEIS TNG
QOUYKaG Kal TNG OOVATAG.

H o@ouyka, mapd 10 yeyovog OTI €xel KOBOPIOPEVO KOl
TTIETTEPACUEVO OEPATIKO UAIKO, OEV PTTOPOUNE VA TTOUUE OTI EXEI
KAEIOTA @Opua, yiaTi n Beuatik) i MIKPOOOUIKA TTOAUQWVIKNA
MiNON Wwg TEXVIKN €OWTEPIKAG OIAOTOAAG TNG QPOPUAG ME TN
MIUNTIKR BIOAIOBNON TWV QWVWYV ETTEKTEIVEI AVONOIOYEVWGS TIG
OIO0TACEIS TwV ETT PEPOUG TUNUATWVY KAl TNG OUVOAIKNG
pOppaG.

ATIO TNV AAAN, N @Oppa TNG oovaTag dINBETEI TNV EUXEPEIN
TNG OepaTIKNG €TTECEPYATiag Kal AVATITUENG TTOU ETTEKTEIVEI TN
@OpHa, aAAG Ta OpIa TWV MIKPOOOUWYV KAl POKPOOOUWV TNG
@OPUOG TNG Eival TIETTEPACHEVA MHE TNV AVAYKAIOTNTA TNG
OUMUETPIKOTNTAG  TWV  povadwyv, T.X. @PACEWV, TIoU
avTavaKAOUV Kal OTIG TTAPAYWYES TOUG HAKPOOOMEG.
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5. 2ta épya Twv Olivier Messiaen kai Pierre Boulez
PUBUIKA MIKPOKUTTPA, OUVABWG, TPIWV 1 TECOAPWV @BOYyywv
¢edITTAWVOVTAI OTIG JOUOIKEG PPACEIG, TUXVOTEPA, YE QIPVIDIES
METAPBOALG.

21n oovara Tou Jean Barraqué oTIC duO TIPWTEG, YIA
TTOPAdEIYHA, QPACEIS OEV OPKEI O PUBMPIKOG OUICUOG HE TNV
QOUUMETPN MEYEBUVON TWV AWV TNG TTPWTNG OTn OeUTEPN
@pdon, aAAG UTTEICEPXETAI KAl O TTAPAYOVTAG Tou tempo JE TN
pMeTaBoA atmrd Trés rapide oe Moins rapide, €mmiTeivoviag 1oV
OuIoud WG OUPPOAIKS oToIXEIO avAPESa OTNV TTPOCWPIVOTATA
Tou 20 ka1 Tou 19 aiwva.

6. H xpnoigotmoinon MeE TunUaTOTIOINON TNG OEIPAg
OEIPATKWY UTTOOMGdwY Twv OUo, TPIWV, TECOAPWV I TIEVTE
@O0yywv o€ M KUKAIKOTATO oav  éva  €idog oeIpaikou
MIVILQAIOHOU €ival pia TEXVIKR yvwaoTr atro 1o Allegro misterioso
NG «Lyrische Suite» Tou Alban Berg TTou XpnoiyoTroInOnKe ue
TNV TEXVIKA TNG KABETNG diaoTropdg TnG OwOEKAPOOYYIKAG
ocIpdg o€ BIadOXECG TPIWV A TEOCAPWY OUyXOoPOIWV OTO €pyO
«Le marteau sans maitre» Tou Pierre Boulez 1TTou avTigeTWTTICE!l
TO BaCIKO OeIpdikd HOVTEAO OXI WG éva aTTOAUTWG YPAUMIKG
MOVTEAO 12 @BSYYwV, aAAG WG pIa dIadoXT TUYXOPDIWV.

Me Tnv TOKTIKR AuTr) TG TUNMATOTTOINONG Kal TG KABETNG i
opICOVTIOG Kal KABETNG d1aoTTOPAG TNG OEIPAG ATTOOUVOUWVETAI
0 OePaTIONOG Kal auTh TNV ammoduvauwaon Tnv dIEKpIvE 0 Jean
Barraqué ka1 ota £€pya Tou Beethoven, omTwg, yia TTapddeiyua,
Tov BepaTikO eyBoAioyd otnv «5" Tupeuwvia» ot peiloveg N
eANdoooveg OuyxOopOIieG, €V AVTIMETWTTICE TOV BEPATIONO TTOU
Xa0nke petd Tov Pierre Boulez kai Tov id10 WG QIAOCOQIKA Kal
Mouoikd TTapdloyo, aAAd, mlavdv, g¢nyouce pia BeRaidTnTa
TToU XaBnke perd Tov Friedrich Nietzsche kai Ttov Arnold
Schoenberg.

7. Zuxvd, Yivetal Pia ouox£Tion WG AvTITIPOCWTTEUTIKOU
¢pyou TnG «Deuxiéme sonate» Tou Pierre Boulez Ttng otoiag Ta
apyd kai ypriyopa uépn Oa ptmopoucav va utraivixbouv Tn
@Opua o€ dUOo KIVAOEIG TNG TeAeuTaiag >ovarag Op. 111 Tou
Beethoven kai Tng «HpITeAOUG Zupwviag» Tou Schubert, aAAG
Ol KIVO€IG TOUG €ival AlyOTeEPO dIAXWPIOUEVEG OTOV OXNUATIONO
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EVOG TTEPACUATOG KAl AUTO CUMPaivEl OTA OTUAG «EAEUBEPO»
Kal «auoTnpo» 0Tn oovata Tou Jean Barraqué trou yivovTal 6Ao
Kal 1110 SUCBIAKPITA TO €va ATTO TO GAAO.

‘Etol, ota mpwrta 3-4 Aemtd TG oovdrag Tou Jean
Barraqué o010 €AeUBEPO OTUA, N POUCIKN TTEPVAEI TTPOODEUTIKA
o€ avTIOETIKA PEPN TTOU KivouvTal atro éva eowTepIkO staccato
oe éva Aautrpo cantabile og WYnNAEG NXOXPWHATIKEG TTEPIOXES
(petCioTpa), wWOTIOU VO &eOTTACEl I TTAPOEUOMIKN BUeAAT
XWPIOTWYV KAl JIaTTEPACTIKWY OUYyXopPdIwV VIO VA E€UQAVIOTEI
Aiyo PETa To auoTnpd OTUA.

210 onueio autd diveTal n eviUTIWON €VOG PNXAVIOTIKOU
TTOAPOU TTOU evioxXUEeTal aTTd TNV EUMUOVIKN oTaBepoTToinon duo
@Ooyywv 3" pikpric (d kai f) ot OPIOHEVN NXOXPWUATIKN
TepIOXN (Meoaia WwnAr) TTou, OUCIOOTIKA, 0dnyei aloBnTIKG TN
MOuOoIK va dla@uyel atmd auti TNV aiodnTikry TTayida pe pia
oUVTOMN, €vOG AeTtToU, OI1E€000 OTO €AEUBEPO OTUA, TIpIV
0dnynBei TTGAI TN por TwV CUYXOPdIWV.

To deuTtepo TTépaocua dia PEoou Tou auoTnpoU OTUA eival
TTEPICOOTEPO TTAPATETANEVO, OAAG TTAPOUOIO.

H deuTepn €icod0¢ TOU TUANOTOG O0€ EAEUBEPO OTUA YiveTal
mo ypriyopa pe éva fugato o€ pia HeAWDIKN ypauun, TTpdayua
QOUVABIOTO yia TNV TTOAUTTAOKOTNTA TNG PUBUIKAG TTOAUQWVIag
aQUTWV Twv £pywv, 1o otroio fugato @tdvel oe éva aipvidio
fortissimo, evw oTn ouvéxela o€ piIa, POvadiKd, ONUAVTIKA
oTIyuy o€ OAn TN covata Ta XEpla Trai¢ouv YEAWDIKA padi o€
avTiBeTn Kivnon TTPog TO0 KEVTPO Tou KAARIE yia va odnyroouv
TNV TPITN EYPAVION TOU QUOTNPOU TUIHATOG.

2T0 MEPOG AUTO UTTAPXEI MIa KaBuoTEPNON TNG MOUCIKAG
PONG 0€ OXEON ME AUTA TTOU TTPONYABNKAV UE YIA TTOIKIAOPOP IO
QVOAOYIKA TTIO PEYAAN.

O1 Trapduetpol TOu €AEUBEpPOU KAl  AUOTNPEOU  OTUA
QvauElyvUOVTAl Kal T OpIa TWV NXOXPWHATIKWY TTEPIOXWV
TTOPOUCIACOUV PEYOAUTEPN TTOIKIAOPOP®IA PE ETTAVOANWYWEIG OXI
dlaotnudtwy, omwg Tpiv 10 d — f, aA\d ¢@Bdoyywv, OTTWG
oupBaivel Aiyotepo 1 TTEPICOOTEPO O€ OAOKANPN TN COVATA WE
MIa aioBnon Tou €€ TNG NXOUG Kal OTTwG autd ouvavtaTtal To
1950 oTo €pyo TOoU «Trois Mélodies». Autry n diadpopr péoa o€
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MIa Ox1 TOoO0 auoTnpn TTPOBeon cival cuvToun, TTPIV N JOUOIKA
aloONTIKA Kal dopik& odnynBei oTnVv IO KPIOINN KAUTI TNG
OOVATOG: META MIa TTAUCN KAl yia TIpWTn  @Oopa  Yiveral
TTapEUBaon yia Yo VO HPETPIKN Povada Tou apyou tempo Kai
META MIa  PeEYAAUTEPNG OIAPKEIOG TTAUCHN E€TTAVAQOPA  TOU
ypriyopou tempo.

2TN OUVEXEID avadelkvUETal €va VEO AIOBNTIKO Kal dOMIKO
ETTITTEDO PE EVAANQYEG QpYWV KAl YPRYOPWY PUBOUIKWY JoVAdwYV
ME OKTW TTAUCEIG AVAPECA TOUG TTOU TTPOODEUTIKA peyeBUvovTal,
WOTE PETA TNV €vaTn TTauon yiveralr yia aiodnTikn €kpnén, 6a
¢Aeya, oTnV OTTOIA N PMOUCIKN YIiVETAI N TTI0 WVvTAvH, OTTAITNTIKNA,
EKAEKTIKA Kal EUPETAPRANTN o€ OAOKANPO TO £pyo o€ yPAYOPES
akoAouBie¢ pe  karavourp Twv  @BOyywv 0t  OTABEPES
NXOXPWHATIKEG TTEPIOXEG TTOU TEIiVOUV va egagavifovtal 1 va
KAAUTTTOVTOI a1Td £vav nXNTIKO @OVTO aca®r aAAd QWTEIVO o€
Fis TovikétnTa. O1 TTaOpogUOUIKES BIadoxEG auveXiCovTal WOTTOU,
oe Mia  Kivnon Babidg amoyvwong, emavoa@EpETal  éva
TTponyoupevo TUAPA, To cantabile oTnv wnA NXOXPWHATIKA
TTEPIOXN o€ emBPAduvan, TTou divel TNV EVTUTTWON OTI N JOUOIKA
XpwHaTiel To TTapeABOV TNG PE M1 aioBnon peTéwpn METALU
dioTaypou Kal ammoBdppuvong. Aiyo Tmo Katw ota duo eTTOpEVA
TepAouata N emPBpPAaduvon ouvexiCeTal PE  TTEPICOOTEPO
OUOBIAKPITA  XOAPAKTNPIOTIKA aQuToU TOU ATTOOTTAOPOTOG OfF
avtibeon Mde  AGAAeG TITUXEG TOU aQpyoU MPEPOUG via TO
OUYKEKPIMEVO QTTOCTTIACMA, €VW N apyn MeEAwdia eival o
€EAKUOTIKN, TTapd& TO OTI WTTOPEI va UTTOKPUTITEI IO aioBnon
€€aBAiwoNg Kal KATOOTPOPNAG.

Q¢ ek@pacTIKA oToIXEia TTOU METABAAAOUV TNV QICONTIKA
Kal Tn 81a6son Ba ptropoucav va ava@epBouv n agaipeon TG
EVEPYEIAG TwV eTTavoAapBavouevwy TIpiv. @BOyywyv TToU TTId
AlwPOUVTAl ATTOOTTOCPEVOL, N XPNOIYoTToinon TNG XaunANng
NXOXPWHATIKAG TTEPIOXNS TOU TTIAVOU, OTTWG YIa TTaPddEIyua TO
XOUNAOG cis TTou nxei wg €va Babu TTapdtTovo, o1 TPIAIEG Kal Ta
TPEMOAO OTO UTTACO TTOU avaduouv &éva OTOIXEIO PaKABPIOG
éK@paong, N dIAoTTOPA TWV POOYYWYV O AKPAIES KAl AVTIOETIKEG
NXOXPWHATIKEG TTEPIOXEC ME TTapapovh 2 — 3 @BOyywv OTIg
EVOIAUEDEG NXOXPWHATIKEG TTEPIOXEG TTOU divouv Tnv aiocbnon
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MIQG aTTOOUVOEPEVNG TOVIKOTNTAG, 10IAITEPA  €KEI TTOU Ol
@Boyyol fis kal cis eivar €¢w amd TO nNXNTIKO TAGVO, n
oupTTEPIANYN MI0G TOVIKAG ouyxopdiag, 1.X. C A B, yéoa oe¢
Kpatnuéva nNXNTIK& OUVOAA 1} OI OKIEG TTPONYOUNEVWYV £pYWYV,
oTTwg T.X. n 2ovara Op. 106 (Hammerklavier) kai n
«Grolde Fuge» Tou Beethoven 1) 1o TrpeAouvTIO «Feux d’artifice»
Tou Debussy (Griffiths P, La Mer en Feu: JEAN BARRAQUE,
Paris, Hermann, 2008).

8. TeAhikd, n MPOUOCIKN KIVEITAI AVAUECO OTO €AEUBEPO Kal
auoTnpd OTUN  ue  oOTadIakn €CAAsipn Twv  JIOKPITIKWV
XOPAKTNPIOTIKWY TOUG, OAAG OKOPO KAl TwV OIOKPICEWY TOU
tempo 1ou, o010 TEAOG, pével HETEWPO avdaueoa oTo A kal B ue
TNV coda WIOG ATTOYUPVWUEVNG TUTTIKAG KAl JOVOPWVIKNAG
MEAWDSIAC WG pIa TEAIKH) avAuvnon Tou yeveoioupyoU KUTTapou
TNG O€IPAG, WOTE va Pag divel TNV EUXEPEID va BEwWPOUNE TOV
ocipaiopd Tou Jean Barraqué wg €va «fBog pe TTpoonAwon
OTOUG KAVOVEG, TIG AgiEG KAl TNG APXEG TNG OEIpAg, aoknTIOUO
kal autodaoknon» (Feneyrou L, Samedi d’Entretemps, 26
octobre 2002).
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VIIl MAPAPTHMA

MOAAAMAAZIAZTIKEE 'H MOAAATMAAZIAZOMENEE
SEIPEX

(MOAAAMAAZIAZIMOZ TQN ZEIPQN)

(SERIES PROLIFERANTES)

Etmeidr) moTtedw OT1 €ival n TEAeUTaia €ukalpia TTOU HUOU
divetal, Ba NABeAa va ava@epbw  ETTIYPAPPATIKA  OTIG
TTOANQTTAQCIACTIKEG n TTOAaTTAaCIalOPEVES O€IPEG
(TToAAaTTAacIaou6G OEIpWY) TTOU avaTtrTuxénkav atrd Tov Jean
Barraqué yupw oto 1957 — 1958 (11.X. «... au-dela du hasard»),
TNV idla oxedov Trepiodo (1955 — 1957) 1rou o Pierre Boulez
XPNOIYOTTIoINCE TOV TTOAAQTTAQCIAONO TwV CuyXopdiwv  (TT.X.
«Troisieme Sonate pour piano» o€ pia TTpooTrddeia dieupuvong
TWV OpiwV Kal O1a0TOANG TOU OEIPAioUOU).

H douikdtnTa KaI n E€TMECEPYAOia AUTWV TwV OEIPWV
emvonobnkav atrd Tov Jean Barraqué pe okotrd va utrepRei TIg
VEEG  OUVONKEG  «TOVIKOTNTOG»  TTOU  dnuioupynoe O
dwdekaPOoyyIkdS oelipaionds kKal 0 Jean Barraqué xapaktripile
wg oeIpdikn TovikoTNTa («tonalité sériellex).

AuTtrl n ogpaiki TovikOTNTa ATaV £va €i00C OUVOAIKNAG
Kndgpoviag TTou aokouoav, TTAEoV, Ta dIACTAPATA TNG APXIKNAG
OwWOEKAPOOYYIKAG OEIPdg, OTTWG TTAANIGTEPA Ol TOVIKEG OXEOEIG
TWV BaBuidwv Twv KAIJAKWY Kal, akpIBwg, oTn dIGAUCN AUTAG
TNG KndgPoviag — €TMKUpIOPXiag, ME TNV  €EANEIYN TNG
oTaBePdTNTAG TWV dIACTAPATWY KAl TN OEIPAIK agloTroinon Twv
MEMOVWHEVWY  @BOYYwyY, OKOTTEUCE N  XPNOIKMOTTIoINONn Twv
TTOANQTTAQCIACTIKWY n TTOANQTTAQCI1a{OPEVWV OEIpWV,
XTUTTWVTOG  €UBEwG oTnv  Kapdid Tou Owdekagpboyyikou
oEIpaiohoU, TN dIa0TNUATIKA OoTaBepOTNTA® KAl PE TNV €vvold
QuTH ammavTiw oTo apxikdé epwTtnua Tou Bill Hopkins, 6T,
TpdyuaTl, o Jean Barraqué atmrodounce Tnv TTEUTITOUCIA TOU
oglpdiopoU TNPWVTAG TN YAWOOO Kal TN OIAAEKTIKY) TOu, aAAd
divovTag, TaAUTOXPOVA, ATTAETO NXNTIKO XWPO £KTITUENG OTOV
TTEPIOPIOPEVO DWAEKAPBOYYIKO CEIPAITUO.
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O Jean Barraqué pe TIG TTOANATTAQCIAOTIKEG I
TTOAOTTAaCIalOPEVEG OEIpEG TTapayvwpilel Tn  dIACTNUATIKN
doury  kar  aAAnAouxia TNG OEIPAG  ETTIKEVIPWVOVTOG  TO
evOIOQEPOV OTNV ATOMIKOTNTA TWV @BOYYWV TNG Kal PE TNV
TEXVIKI TOU TTOAAQTTAQCIOOUOU TTAPAYEl OEIPAIKA MOVTEAA PE HN
TTPOBAEWIUN,  1EPAPXNUEVN KAl TOUTOTIKA  SIACTNPATIKN
OuyKpOTNOoNn, OaAN& pe  TTOIKIAOJOP®IO KAl  aoTABela
dlaoTnNuUdTwy, avTigeTwTTiovTag e auTtév TOV  TPOTTO TO
@aivOueEVO NG OEIPAIKAG  TOVIKOTNTOG  TTOU, aTov
QUOTPOYEPUAVIKO OWwOEKAPOOYYIKO OEIpdioPO, UTTOKATEOTNOE
TNV TTaPadOCIaKA TOVIKOTATA.

O1  mToANaTTAQCIOOTIKEG 1} TTOANQTTAQOIA(ONEVEG  OEIPEG
MTTOPOUV va TTapaxBoulv pe pia péBodo TTOAAATTAQCIAoUOU TwV
OEIPWV WG EENG:

‘EoTw dU0 ocIpég, n ocipd O kal n ogipd 1.

ZEIPAO [1 [2 [3 |4 [5 [6 [7 [8 [9 [10 [11 [12
L A A N A N
ZEIPA1 (12 |1 [4 |3 [8 2 [5 [6 [10 |9 [7 [11

H oeipd 1 ytropei va gival yia otroiadntrote aGAAn oeipd i
Mia TTapdywyn ato TG Baoikég @opues TG O, dnAadn, n I, n R
nRIANIR.

To TTapov TTapddelypa yia va TO avatrTugw avegaptnTa
1T Ta OVOPATA CUYKEKPIPMEVWY PBOYYWV Kal va avaAuow Thv
TPAgN TOU TIOAAQTTAQCIQOPOU TWV  OEIPWYV, XPNOIKNOTTOIW
apIBuoUg TToU O KOBEvag QvTITIPOOWTTEUElI KAl €VaV OPIOPEVO
@OAyyo kal o1 pBOyyol TNG oeIpdg 1 aplBuouvTal ue Toug idloug
ap1Buoug Tng oeipdg O. AnAadh, o OSyyog TTou BpiokeTal oTNV
8" 14&n TN oeipag O eival o idlog pe autd Tng 5" 1dENng NG
o€Ipdg 1, K.0.K.

MNa 1 dnuioupyia NG oeIpdg 2 dladoxikad KABe PBOyyog
NG o€Ipdg 1 avadnreital otn ogipd O Kal avTioToIXieTal PJE TOV
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@OOyyo NG idlag TagnG NG oelpdg 1 Tmou Ba atroTeA(TEl Kal
TOV {nNTOUHEVO PBOYYO TNG OEIPAG 2.

Mn.x.

O mpwrtog Bdyyog TnNG oeipdg 1, To 12, avalnTeital 0Tn
ocipd O kai BAémroupe OT1 avTtioToixei atn 12" Ta€N Tng oeIpdg 1
ME ToV @BOyyo 11 kal o pBdyyog autdg, o 11, Ba atmmoTeAéoel Tov
TTPWTO YOOYYO TNG OEIPAG 2.

O deutepog YBOYYOG TNG oeipdg 1, To 1, avadnreital 0TN
ocipd O kai BAémmoupe o1 avTigTtoixei atn 17 1G€N TNG oeIpdg 1
ME TOV @BOYyYo 12 kal 0 pBdyyog auTdg, 0 12, Ba atmmoTeAéoel Tov
deUTEPO POOYYO TNG OEIPAG 2.

O T1pitog BOYYOC TNG ocIpdcs 1, To 4, avalnTeital oTn oEIpd
O kai BAétroupe 6T avTiaToixei atnv 4" 1agn NG oeIpdg 1 pe Tov
@Ooyyo 3 kal 0 POSyyog autdg, o 3, Ba aTToTEAECEI TOV TPITO
@OOYYO TNG O€IPAG 2, K.0.K. DIANOPPWVETAI N OLIpA 2 WG €EAG:

[ZEIPA2 [11 [12 [3 [4 [6 [1 |8 |2 |9 |10 [5 |7

H oecpd 3 dlapop@wveTal Pe 1OV idIO PNXAVIOUO HE
TTOAQTTAQCIACIOOTIKA CUOXETION, €iTE TNG OEIPAG 2 Ye TN o€Ipd
O (2X0 — 3), eite TNG 0€1pAG 2 pe T oelpd 1 (2X1 — 3), K.0.K.

2TOV TTOPAKATW TTivaka avaTrTUoCETal n
TTOAOTTAQCIAOTIKY) OUOXETION TNG KABe véag OeIpdg PE TNV
apxikp O, dnAadn, 1XO — 2, 2XO — 3, 3XO — 4, 4XO — 5,
5X0 — 6,6X0 — 7, 7XO — 8 (Mivakag 4).

Mivakag 4

SEIPAO |1 |2 [3 [4 (5 |6 |7 [8 |9 [10 [11 |12

LA A A A I A A
IEIPA1 (12 |1 |4 [3 [8 |2 |5 |6 |10 |9 |7 |1
SEIPA2 11 (12 |3 [4 |6 |1 |8 |2 |9 |10 |5 |7
SEIPA3 |7 |11 |4 [3 |2 |12 |6 |1 |10 |9 |8 |5
SEIPA4 |5 |7 |3 [4 |1 |11 |2 |12 |9 |10 |6 |8
IEIPA5 (8 |5 |4 [3 |12 |7 |1 |11 |10 |9 |2 [6
SEIPA6 |6 (8 |3 [4 |11 |5 |12 |7 |9 |10 |1 |2
IEIPA7 |2 |6 |4 [3 |7 |8 |11 |5 |10 |9 [12 |1
SEIPA8 |1 |2 |3 [4 |5 |6 |7 |8 |9 [10 |11 |12
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270 TTapoKATw TTapddelyua atrd TN OeIpaik dourp Tou
épyou «... au-dela du hasard» TOU Jean Barraqué
avaTrTuooeTal N TTOAAQTTAQCIAOTIKI) CUOXETION TNG KABe véag
oeIpdg, Ox1 ue TNV apxikn O, aAAd pe TNV TTPONYOUMEVH TNG,
onAadn, 1XO — 2, 2X1 — 3, 3X2 — 4, 4X3 — 5 ka1 n ogipd 1
gival yia avaotpo®n (1) Tng avadpouikis (R) tng O, dnAadn, IR
kal 6x1 n RI.

2nueiwon
Eivar yvwoTtn n xpnoiuotroinon téroiag eopuag o€ipags (IR),

m.X. armo tov Igor Stravinsky kai, OUYKEKpIUEVA, OTO EPYO TOU
«Requiem Canticles» ([Mapadsiyua 21 kai 22)**.

Mapadsiypa 21
O1 occpéc oro épyo «Requiem Canticles» Ttou Igor
Stravinsky
D L 1 L 1= ]
P r] O :% i3 He fo PSS ] L I ;‘ b 1
Jﬂ Pﬂ L ]
R @l‘ Ii‘::‘“ Fo—H0 - e i;l“ T - — L ——r jl
. 9o |
ﬁ = il &7 ::I"-’ 'rn = ;E'l‘ 'H L‘;'. = |I
| '} ql’" ql‘_’ = gl"‘ '1‘ hal § 1 ko 8 = J
Q ] T ]
|R :@ t‘(‘ i h‘ iy :U q(-‘ EEU 1 1= = vy i
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Mapadeiyua 22
lMoAAarmAaciaoTikéG O€ipéG N TOAAATTAQOIA{OUEVES OEIPEC
oT10 €pyo «... au-dela du hasard» tou Jean Barraqué

Teipd 3

Sepd 4 —
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MAPAIMOMIIEZ VIIIl KEGANAIOY

*'Eva xapaktnploTik® d10akTIKG poTiBo avTiBeong avaueoa
oT0 TOVIKO Kal TO OwdekdA@Boyyo Moucoikdé ouoTnua ATav
OlaXPOVIKA, OTI OTO TIPWTO KUPIAPXOUOE N OCUMMETPIO Twv
MIKPOBOUWV TNG QOpHAS WE TN PUBUIKA OTOBEPOTNTA Kal TIG
OIaOTNUATIKEG  METAPBOAEG, €V OTO OEUTEPO  KUPIOPXEI N
d1aoTNUATIKI) oTABEPOTNTA PE TN PUBUIKA PEUCTOTNTA.

** OpIOUEVOI JOUOCIKOAOYOI, TTPOKEIMEVOU VA EVTALOUV TN
oxéon Twv yeveoloupywv ocipwy, O kal 1 Tou €pyou «... au-
dela du hasard», oTn VOMINOTNTA TOU QUOTPOYEPUAVIKOU
OwdeKaPOoyyIouoU, TTPOCTTAO0UV VA £PUNVEUCOUV TN CEIPAIKN)
oxéon avrtiotpoga: ©O6nAadn, T oepd O wg Tapdywyn
avTigeTaBeon NG oeipdg RI ng 1.

AuTO pou Bupilel éva avéKdOTO pE BUO CUM@OITNTEG TNG
ouvBeong TTou, OTAV CUVAVTHONKAV, O TTPWTOG £LEPPACE OTOV
0eUTEPO TNV avnouxia Tou, OTI OeEv ETOINOCE KATI yid TO
TPooeXEG paAbnua. O OeUTEPOG TOV OCUMPPBOUAEUCE va PNV
QVNOUXEi Kal va avTiypdyel o€ avadpour) Mia oovAata Tou
Beethoven kai, TOTE, 0O TTPWTOG ATTOYONTEUPEVOG TOV ATTAVTNOE,
OTI TO doKipaoe, aAAG TTPOEKUYE Eva €pyO TOU OAOKAAOU TOUG.

O¢Aw va moTeuw OTI 0 Beethoven dev éypaye wg oovata
TOU MIa avadpoun avTiypa®r Tou dAyvwoTou €pyou  evog
MEANOVTIKOU ayvwoTou dAOKAAOU.
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IX ENMIAOIOz

ApxiCovTag Tov €TTIAOYO XPNOIYOTIOIW £va ATTOOTIOCUA TOU
Laurent Feneyrou atré 10 dpBpo tou «Portail de la terreur: Trois
musiciens de l'angoisse» (Chiméres 2006/2, N° 61) Tou
KATaypa@el TNV aiodnTikf TTPOOTITIKI Kal TNV  WUXOKIVNTIKA
dounon Kal atrodOPNan Tou oUuvBETN Kal TIG TIPOBOAEG TOUG OTN
«Sonate pour piano»:

«ZTa TeAeuTaia TNG PETPA, N «Sonate pour pianoy» (1950-
1952) Tou Jean Barraqué @1avel o€ pia oTravia TukvoTnTa, KaTd
TN OI1dpkela pIag AupiKAG akoAouBiag, uTteEpPOAIKA  gupeiag,
ekpAGewy, ffff, o€ TTUKVEG appovieg, yiyavTia €PTTodia TTOU
UTTOOKATITOUV OTIG TTAPOKEINEVES TTAUCEIG, OTTWG TOOEG TTOAAEG
atrokAioelg, BeBaidtnTeg 1 ekAciyelg. To €pyo €CakoAouBei va
avadnTd Tov €auTo Tou, Péoa atrd Enpoug (secco), Cwnpoug Kal
marcato Toviopoug. Eival To par (tputra, oggaidg) — oav pia
Maupn TpuTra  (black hole), Ba onueiwva eyw, oOTNV
TTOAUCUUTTOVTIKI] TNG UTTO0TAON — MIOG Kpiong OTTou  TO
UTTOKEIYEVO, TTOU ap@ioBnTeital av gival ) 6x1 o eauTtdg TOU,
Kivouveuel va agavioTei. Mia Tétola kpion dnAwvel 6x1 JOvVo TO
Tépaoua atrd T yia TaEn otnv GAAN, aAAd kal Tov agaviouod, av
OxI TN Buoia TG CUVEXEIOG 1 YIOG TAUTOTNTAG, OE éva OAKPU N
éva «GApga o010 Kevoy, atrd TO OToio Ba  TTPOKUWEl  Mia
TTapaAAayr}, HETAAAQEN 1] METAOXNMOTIONOG AVAYVWPICINOG WG
TETOIOG. ..

‘H kpion civar éva Tépaocpa ommd TO AOTABEG
TTETTEPACHUEVO OTN OTABEPOTNTA EVOG TTETTEPACHEVOU, NECW MIOG
utréppBaong” (Von Weizsacker V, Le Cycle de la structure,
Bruxelles, Desclée de Brouwer, 1958, p. 209). Apa 0 pouoikdg
AOYOG avakaTtaokeudaleTal ava Tdoca oTiyun, EVW KIVOUVEUEl va
eCapavioTei yia Tavra o€ pia kpion. ‘ETol, n covdta avaBewpei
TOV €QUTO TNG KaI ETTIXEIPEI PEUYAAEQ VA ETTIOTPEWEI OTNV ApXN
TNG: META aTTd PIa CUVTOUN KOPUPWOT, TO £pYO0 TEAEIWVEI PE TN
QTTOYUMVWHMEVN,  MOVOQWVIKA  TTapdBeon TG  PAOCIKNG
KATOTITPIKNG OE€IPAG, TEAEIWVOVTAG OTOV apXikd @Bdoyyo Tou
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épyou, 10 e, METaEu A kai B («ypriyopa» kai «apyd»),
oUP@WVA JE TNV TTEPIEPYN METPOVOWIKN EVOEIEN TNG TTAPTITOUPAG
— XPOVOG Xwpig tempo TTou Katapynbnke, av dev avakaAuponke
¢avda. Autl n oovarta, otadlokd adeiddel, €ival n TPOUAKTIKA
EUTTEIPIO EVOG TETOIOU OPIOU, OTTOU I JOUOCIKI QVTIMETWTTICEI TOV
eX0pO TNG, TN CIWTTA, aTTEvavTl aTOV (X0, GAAG Kal 0Tn @OpUa.

Ta TeAeutaia PETPA TNG OOVATAG WAG TTPOCPEPOUV “TnV
€IKOVO €vOG  XPOVvIKOU Taidiou Tou Ba  €ixe OUAANQOBEi
CEKIVWVTAG ATTO MIa oUVOETN TTOAAATTAOTNTA YIO VO OTOUATAOEI
oTav evwOei pe TO ypPAPMATIKO OTTEPPA TTOU ETTETPEYE TNV
kataokeun Tou (Leclere F, Premiéres pierres, Paris, Michel de
Maule, 1987, p. 19).

H ocipd €xel oAokAnpwBei, pTavovtag oe £va TEAIKO Boufo
TITTOTQ, TTOU TTEPIKAEIETAI OTOV OXEDIAONO TNG.

O Barraqué nitav ocipaioTrg Jouaikdg, aAAG «romantique
noir » (MAUPOG — OKOTEIVOG POPaVTIKOG) — Souvtchinski P, Pour
une explication, in Dossier Jean Barraqué, Champigny-sur-
Marne, 2E2M, 1974; repris in (Re)lire Souvtchinski, 1892-1985,
La Bresse, Eric Humbertclaude, 1990, p. 267 — pi1{oGTTE0TNG
NG €TOXNAS Tou, aAAd e€ioou pilwuévog atov 19° aiwva. XTIg
apx€G TNG dekaeTiag Tou 1950, o oeIpaiondG Tou TTPOEKUYE aTTd
évav okANpa kepdiopévo abgioud. Tnv 1" AekepBpiou 1952, evy
oAoKAfpwve Tn covdra, o Barraqué €ypaye O€ PIA ETTIOTOAN
Tpog Tov Kavadd ouvBétn Sylvio Lacharité: “@rtdvoupe o€ éva
onueio TNG avBpwTrivng euaicbnaoiag OTTou ¢Epoupe (eTTEIdA TO
eyw Oev uTTopEi TTAEOV VO UTTAPXEI, OUVEIONTOTTOIOUUE I0TOPIKA
TIG KATAOTACEIG TWV UTTOBE0EWYV) OTI N I0TOPia TOU OgoU ATAV
MOVO n 1oTopia TNG ARBNG, TNG delAiag Tou avBpwTTou. Xwpig Bed
oev éxel vonua n Cwr kar Ba dlaknpuoupe OTI OAa  eivail
TTapdAoya. Moidg avepwTTog Ouwg utTopei va dexTei oTaBepd OTI
ol TTPA&eEIG Tou dev £XOUV vONua;... Ki gyw, O KAKOG, ME TOUG
uTTOAOITTOUG dnuIoupyous, dev EipaoTe TEAIKA oI AvBpwTTol TNG
peyaAuTepng MIZTHZ; O1 peydAol HUCTIKIOTEG TNG ETTOXNG MAG.
Kal av atmmaviiow vai, ¢Epw OTI Oev €XOUME TTPOXWPNOEI OUTE
éva BApa. Mou @aivetal 0TI QeUyouuE, OXI atmd £vav TTONITIONO,
OANG ammdé éva akOun MEPOG TNG avBPWTTIVNG I10TOPIAg: TN
BpnokeuTikn 10TOPIA”. Twpa, Kal autd dev gival To AiyoTEPO aTTO
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Ta TTapddoa, o Barraqué €yive GBeog pe Tov Kierkegaard
(Sgren) (BepeNlWTAG TOU XPIOTIAVIKOU UTTAPEICHOU), KAVOVTOG
TNV TTET0IONOoN Tou “auoTnpr atdéyvwon”. At 10 1949, TTpIv
atré TN @IAia Tou pe Tov Foucault, yaAdouxnuévog atrd diaAdyoug
yla Toug Nietzsche, Husserl kai Heidegger, Bataille «kai
NT1ooToyIEQoki, aAAd Kal yia Tov Ludwig Binswanger Tou otroiou
NTAV TTPOCEKTIKOG avayvwaoTng Tou “Réve et I'existence”™.

Tn idla TTepiodo pe Tov Jean Barraqué, o Bernd Alois
Zimmermann (1918-1970), TTou TpoodIOPIocE TNV KAPTTUASTNTA
Kal o@aipoTroinon Tou Xpovou Kail e 1o €pyo Tou «Requiem flr
einen jungen Dichter» (PékBiey yia évav véo trointh) (1967-
1969) éypage TNV ouclaoTIKA 10Topia TNG Eupwting amd tnv
OkTwBplavh emavaoTacn wg TNV €I0BOAr} TOU ZUPPWVOU TNG
BapooBiag otnv ToexooloBakia, evw pe 10 €pyo TOu «lch
wandte mich und sah an alles Unrecht das geschah unter der
Sonne» (€idov oUV TTAVTA T& TTOIAPATA T& TTETTOINUEVA UTTO TOV
AAIOV) (... kai idoU T& TAvTa POTAIOTNG Kai  TTPOQipEDIq
Tveuuartog) (EkkAnolaotig) €0ive pe Tnv autobucia Tou TO
ouvenua NG UtréEPTaTNG TEXVNG TOU BavATou, a®oU TTEVTE PEPEG
META TNV OAOKANPWON TOU £pyOou auToU QUTOKTOVNOE, EYPAPE:

«O xpbdvog, Pe TNV €vvola Tou XAoug, héoa atnv aicbnon
TOU KpaTtrpa, €Xel yivel yia péva pia otaBepn 10€a atrd TNV oTToia
OEV PTTOPW VA EePUYW, €IBIKA aTTd TN OTIyU TTou alcBdvopal,
Tpounvlw  Kal  PBAETTW  KaBnuepivad TNV TEPATWON
atrodiopydvwon TNG TIVEUUATIKNG Cwn¢. Eivar pia diadikaoia
TTOU PE KAAUTTTEI hE éva TTAPAAUTIKO BAPOG Kal dIaAUEl OAGKANPO
TOV opyavioud Jou, aAdvbaoTta, Kol HE  ETTAVAOCTATIKNA
BpadutnTtay» (Zimmermann B A, Du und Ich und Ich und die
Welt, Berlin, Akademie der Kunste, 1998, p. 44).

KAgivw Tnv Trapouciacn autol Tou €pyou Tou Jean
Barraqué pe T1a AOyila TOU idlIOU TOU OUVOETN  TTOU
XPNOIMOTTOIoUVTAl WG TTPOPETWTTIOO O¢ TTAQicIo oTn oeAida 181
TwV ypamTwyv Tou oTtnv ékdoon tou 2001 amd Tov Laurent
Feneyrou oTig ekddo¢€Ig TOu MNMavetTioTnuiou oTng ZopRoévvng:

«H pouoikfg, civar 10 dpdpa, eivalr 10 TTABOG, €ival O
Bavatog. Eivar 10 oAokAnpwpévo Traixvidl, o TPOPOS WG TNV
auTtoxelpia. Av n pouaoikr dev gival auTd, av dev woEi Tov eauTtd
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NG oTa 6pia, dev gival Tirota» («La musique, c’est le drame,
c’est le pathétique, c’est la mort. C'est le jeu complet, le
tremblement jusqu’au suicide. Si la musique n’est pas ¢a, si elle
n‘est pas le dépassement jusqu’aux limites, elle n’est rien»)
(Barraqué J, Ecrits, Paris, Publications de la Sorbonne, 2001).

O Jean Barraqué w6noe Tn YOUCIKN TTEpa atmo T1a Opia

Tou Bavdtou: oto «Chant aprés chant» (Tpayoudr perd TO
TPAyoudl) Kal 01O «... au-dela du hasard» (... OTo €TTéKEIVA TOU
TETTPWPEVOU) WONOE TN YOUCIKN TTEPA ATTO TN MOUCIKA KAl TOV
oeIpaionNo  TTépa ATmO  TOV  OEIPAioOPd  OTO  ETTEKEIVA  TNG
dnuioupyiag.

EEAGANOU, o1 pouavTIKEG KATABOAEC QUTAG TNG avTiAnywng
Bpiokovtal oTnVv €pwTnUATIKA @paon «Eivar n (wri pag KaTi
GAo TTapd pia oeipd atrd lMpeAoudia ¢’ autd 10 AyvwoTo
Tpayoud! Tou o1Toiou 0 BAvartog divel TOV TOVO TOU TTPWTOU Kal
TTavnyupikou @Bdyyou;» («Notre vie est-elle autre chose qu’une
série de Préludes a ce chant inconnu dont la mort entonne la
premiere et solennelle note?») Tou Alphonse Lamartine (1790 —
1869), Tnv otToia YPACN XPNOIMOTIOIEI WG TTPOUETWTTIOA O Franz
Liszt 010 £pyo ToU «Les Préludes».
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